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Еще недавно мы говорили о 
первых впечатлениях от зна­
комства с театральным искус­
ством наших гостей-сибиряков. 
И вот уже пришла пора ито­
гов. Думается, что на основа­
нии увиденного, можно гово­
рить об основных устремлениях 
коллектива Красноярского те­
атра, творчество которого явно 
не однозначно.

То, что молодой' (ему всего 
семь лет) театр находится в 
состоянии становления, — оче­
видно. Отсюда, пожалуй, и 
проистекает та азартность по­
иска путей самовыражения, ко­
торая определяет как своеоб­
разную яркую зрелищность его 
спектаклей, так и некоторую 
неуверенность его творческого 
почерка.

Театральная критика в по­
следнее время все чаще отме­
чает явное «повзросление» мо­
лодежных театров; Не потому, 
что репертуар все чаще обога­
щается пьесами, постановка ко­
торых раньше считалась приви­
легией «взрослых» театров. 
Нет, дело в том, что сегодня 
тюзы ведут со своим рано 
взрослеющим зрителем разго­
вор со вниманием, уважением 
к правственному к^иру юного 
человека, вступающего в жизнь.

Красноярский театр имени 
Ленинского комсомола позна­
комил нас со спектаклями, ад­
ресованными ищущим себя 
подросткам и юношеству, уже 
утверждающемуся в избранных 
жизненных критериях. И надо 
сказать, что спектакли гостей 
привлекательны, на наш взгляд, 
прежде всего, стремлением за­
ставить зрителя активно, на­
пряженно размышлять, анали­
зируя не только и не столько 
увиденное на сцене, сколько 
соотнося это с проблемами сво­
ей сегодняшней жизни. И 
стремление это тем более пло­
дотворно, что осуществляется, 
как правило, с высоким эмо­
циональным зарядом.

Основная тема театра, как 
ее формулирует К. Гинкас, ис­
полняющий обязанности Глав­
ного режиссера театра, — это 
тема становления личности.

Становление, которое соверша­
ется на крупных изломах жиз­
ненного пути. А они случаются, 
как известно, и в эпоху бурных 
общественных потрясений, и 
во вполне частной жиз­
ни внешне непримечатель­
ных люден. Театр стремится 
исследовать эту проблему в 
разных проявлениях, временах, 
жанрах. И в этом—общность, 
к примеру, таких, каза­
лось бы, разных спектаклей, 
как «Сотворившая чудо», 
«Кража», «451° по Фаренгей­
ту», «Баллада о второгодни­
ке», «Предместье».

В «Балладе о второгоднике» 
(пьеса А. Корина, поставлен­
ная Л. Стукаловым) привлека­
ет, прежде всего, умение по­
чувствовать в подростке буду­
щую личность, индивидуаль­
ность со своим, отнюдь не лег­
ко доступным каждому внут­
ренним миром. Интересна, на 
наш взгляд, мысль, звучащая го 
спектакле; степень воздействия 
на эту формирующуюся лич­
ность окружающих зависит, 
прежде всего, от доверия этих 
людей, от их искренности.

Воздействие добром — это 
лейтмотив всех спектаклей 
красноярцев.

Удивительное доверие учи­
тельницы к честности Дениса 
заставляет этого второгодника 
сначала стихийно, а затем, уп­
рямо сопротивляясь юным при­
способленцам • одноклассни­
кам, вполне осмысленно отка­
заться от возможности списать 
сочинение на переэкзаменовке и 
тем обеспечить поездку классу 
в заманчивую экскурсию 
(«Баллада о второгоднике»). 
Мальчишка взрослеет на наших 
глазах так явственно, что ни у 
кого не возникает сомненияз 
теперь у Дениса сила волн не 
только на доказательство своей 
правоты кулаками, но и на 
то, чтобы преодолеть самого 
себя, свою несобранность, лень.

Светлая и чистая вера Кла- 
рисы выпрямит душу Гая Мон- 
тэга («451° по Фаренгейту», 
инсценировка повести Р. Бред­
бери и постановка К. Гинкаса), 
поможет ему осознать меру ис­
тинного Счастья человека, цену 
духовного общения людей в

том закованном в гремящее 
железо мире, где так удобно 

/жить, не размышляя, предавая 
огню мысль, дабы она не про­
будила сомнения в целесооб­
разности такого существования.

Доверчивый идеалист и меч­
татель Сарафанов, не удавший­
ся музыкант, душевной своей 
чуткостью, талантом чувство­
вать другого острее, чем само­
го себя, научит мудрости, му­
жеству и человечности веселого 
цвдйая — студента Бусыги­
на, навсегда разведя его с 
приятелем Сильвой, оставшем­
ся по ту сторону зоны добра 
(«Предместье» — постановка 
Ю. Мочалова пьесы А. Вампи­
лова ).

■ Доверие станет основным 
«инструментом» воспитатель­
ного воздействия руководителя 
детского дома Репнина в его 
взаимоотношениях с подрост­
ками, чьи судьбы искалечены 
беспрнзорщиной в мире, потря­
сенном и еще не устоявшемся в 
Первые революционные годы 
(«Кража» — инсценировка II. 
Нечаева повести В. Астафьева, 
постановка Л. Стукалова).

Совершенно очевидно, что 
Красноярский театр стремится 
вести со своим молодым зри­
телем разговор о непреходя­
щих ДУХОВНЫХ
пнтывать его в атмосфере нрав­
ственной чистоты, идеалов гу­
манных.

Однако нам кажется, что те­
атр подчас, может быть, не 
преднамеренно, упускает из 
виду, что его искусство долж­
но формировать нс только 
нравственные, но и обществен­
но - политические критерии мо­
лодого современника. Пам уже 
приходилось говорить, что в 
репертуаре театра ощущается 
недостаток в спектаклях герон­
ко - романтических, знакомя­
щих с характерами мужествен­
ными, сильными, приобщающих 
к героике труда и подвига. Но 
театр счел нужным познако­
мить нас с репертуаром не­
сколько иного, морально - эти­
ческого плана. Однако, к при­
меру, если публицистическая 
страстность спектакля «451° по 
Фаренгейту» вполне четко от­
ражает гражданственную по­

зицию режиссера К. Гинкаса, 
то спектакль «Кража», при 
всех своих несомненных досто­
инствах, заставляет все же раз­
мышлять и над' тем, какую же, 
собственно, роль в становлении 
личности бывших беспризорни­
ков сыграл тот факт, что на­
ходятся они в детском доме 
Советской страны, а не в до­
революционном доме призре­
ния. По сути спектакля — ни­
какой. Так невыразителен и 
бездейственен единственный 
представитель Советской вла­
сти Ступинский, так беспро­
светно глупа и ограничена вос­
питательница Хлобыст, и так 
влесоциалеи образ Репнина, 
воспитывающего доверием и 
невмешательством. Отнести эти 
просчеты надо, думается, за 
счет инсценировки талантливой 
повести Астафьепа. Спектакль 
перегружен, на наш взгляд, 
яркими, но не сплошь обяза­
тельными деталями быта бес­
призорников, залихватскими 
сценами их песен и плясок. И 
эта пестрая стихия, к сожале­
нию, порой захлестывает об­
щественную проблематику пье­
сы.

Задача молодежных театров 
— в, псобходнмости помочь 
юным зрителям разобраться не 
•только., а .том, что-такое хороню 
и что такое — плохо, но и по­
нять — «с чего начинается Ро­
дина», в чем смысл жизни со­
ветского человека, словом, воо­
ружить поколение молодых 
крепкими идеологическими ос­
новами. О важности подобной 
позиции в наше время небы­
вало обостренной идеологиче­
ской борьбы говорить нс прихо­
дится. Нам хочется поэтому 
пожелать Красноярскому теат­
ру большей гражданственной 
страстности в дополнение к 
умению воплощать образы.

Театр красноярцев — уди­
вительно ровного творческого 
состава. 1И если овладение все­
ми тайнами профессионально­
го мастерства у этой молоде­
жи еще впереди, непосредст­
венность чувств, юношеский эн­
тузиазм, органичность сущест­
вования в предлагаемых сцени­
ческих обстоятельствах состав­
ляют притягательную, обая­

тельную силу этого коллектива. 
Не допускает творческой успо­
коенности, рождает дух сорев­
нования обычное для молодых 
театров распределение сил — 
здесь нет премьеров и вспомо­
гательного состава. Видимо, 
это помогает каждому актеру 
лучше найти себя.

Трудно выделить кого-то из 
актерского коллектива. И все 
же наибольшее впечатление 
производят, пожалуй, Ж. Хру- 
лсва, молодая актриса, способ­
ная к глубокому психологиче­
скому постижению образа, 
Э. Осипова, успешно осваи­
вающая искусство перевопло­
щения, нервные, страстные, ге­
рои А. Коваленко (хотя это 
пока — серьезные наброски, 
позволяющие верить в будущее 
способного актера), Е. Нокра- 
мовнч, Е. Гамбург, умеющие 
очень точно вскрыть главную 
суть своего героя.
• Всегда интересно оформлены 
спектажилн (и, добавим, про­
граммы) театра. Особенно вы­
разительна, на наш взгляд, ра­
бота В. Жуй ко в «451° по Фа­
ренгейту», где декорации — 
мрачно гремящие ящики — 
словно тисками сдавливают от­
веденное людям дли жизни уз­
кое пространство, угнетая сно­
си бездушной неизбежностью.

Декорации красноярцев да­
леки ог приглаженных интерье­
ров. Они всегда точно соответ­
ствуют и выявляют режиссер­
ский замысел. II если 10. Мо­
чалов читает «Предместье» как 
трагикомедию будней, то .и 
оформление сцепы передает 
нам атмосферу обыденности 
места действия, помогая уви­
деть значительность нравствен­
ного конфликта.

Но иногда нарочитая •не­
брежность оформления обора­
чивается неряшливостью, в об- 
щем-то ничего нс симнолпзн- 
руя и не раскрывая смысла 
пьесы, как, например, уродли­
вые «скульптуры» о «Балладе 
о второгоднике» (художник 
О. Корбут), хотя сам принцип 
их использования для мгновен­
ной смены места действия, ко­
нечно, остроумен.

Красноярский театр имени 
Ленинского комсомола — те­
атр интересный, талантливый, 
яркой сценической формы. Про­
щаясь с нашими гостями, мы 
хотим пожелать, чтобы их 
спектакли были всегда выра­
зительны, точны по мысли.

Н. ДАНИЛОВА.


