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Завершаются гастроли 
Красноярского тюза им. Ле­
нинского комсомола в Улан- 
Удэ. Почти месяц дети, под­
ростки, юношество нашего 
города, взрослые посещали 
спектакли красноярцев, от­
крывали для себя молодеж­
ный театр.

Из каких же черт склады­
вается лицо этого коллекти­
ва? Репертуар? Режиссура? 
Актерские индивидуально­
сти? И то. и другое, и тре­
тье. Без преувеличения мож­
но сказать, что в Краснояр­
ском тюзе все эти слагаемые 
равны, и именно их гармо­
ния обеспечивает тот устой­
чивый зрительский интерес 
к театру, который отчетливо 
проявился во время гастро­
лей.

Репертуар наших гостей

ХУДОЖНИК 
ВОСПИТАТЕЛЬ

К закрытию гастролей 
Красноярского театра

им. Ленинского комсомола

«Тимур против
__ ___ ____  оставила яркое

свидетельствует о взыскатель- левде благодаря 
ном вкусе художественного 1,ои 7ра.А?_;р™'; 
руководства театра (глав- тс-1Ь11си ” 
ный режиссер заел. деят.
иск. РСФСР А. И. Попов).
Красноярцы обращаются к 
лучшим образцам драматур­
гии. Здесь Вильям Шекспир.

ду со спектаклем-мюзиклом яркими актерскими работами 
Квакина» А. Каткова. В. Райкина, И. 

впечат- Аристарховой.
ннтерес-изобрета Ведя Своих зрителей как 

режиссуре, ориги- бы "° шпенькам от волше-ступенькам
нальной сценографии (худо- с‘ио“ скгНкй к подростковой и
жаик Е. Карич), запоминаю- Л2г>яткК^пип?пт п-ч’ 
шрйгя миэыке (члмппчитпп ПОДВОДИ! ИХ К раз-
С 'Гочлн" стихи Л КзеноваГ ЛУМЬЯМ над вечным вопросом С, Юмин, СТИХИ А. Кленова). Q СМЫС1е человеческой жиз.

«Привет, очкарики!» т— ис- пн на уровне классической 
/К-Б. Мольер и Михаил Бул- тория о том. как малышка драматургии. Он стремится 
гаков, Евгений Шварц и Ебн Керекеш преодолевает сделать Шекспира, Мольера 
Аркадий Гайдар (заметим, свое малодушие перед «во- близкими и понятными моло- 
что в репертуаре, не вклю- жаком и грозой»^ 6 класса дому человеку сегодняшнего 
ценном в гастрольную афишу, <А» Ади Хаягошем. В душе дня. Отсюда — те акценты 
Лев Толстой и Редьярд Кип- девочки идет борьба между на современность, которые 
лннг). Красноярцы открыли правдой и ложью, благород- легко читаются в разработке 
для себя и для нас талантли- ством и трусостью, и театр характеров и сцен «Ромео и 
вых молодых авторов А. Тобо- умело, тактично приглашает Джульетты», «Тартюфа» (по­
ляка и В. Левашова, инте- детей к размышлению над стаковка А. Попова), отсюда и 
реского современного венгер- тем, «что такое хорошо и что обращение театра к пьесе 
ского драматурга Клару Фе- такое плохо», увлекая их иг- М. Булгакова «Кабала свя- 
хер... Но к какому бы мате- рой Еви с придуманными ею тош», или «Мольер». Назва- 
риалу ни обращался этот те- Голубой Сестрой, Голубым ние этой пьесы, идущей, как 
атр, выбор его не случаен. Клоуном и Голубым Львом, правило, во «взрослых» те- 
Камертоном репертуарной которые являются как бы ма- атрах. несколько неожндан- 
политнки Красноярского тюза, териализацией хороших и ио было увидеть на афише 
по признанию его главного дурных свойств ее характера, тюза. Но, как уже говорн-

В «Очкариках» ярко про- TeaTD нс 6оится °боа“
явнлись широкие возможно- шать н .сер^ц? 
стя актеров Красноярского 3Рит^лен к сложнейшим фн- 
тюза. которые легко и не- ^офским проблемам оытня.

Трагедия Мольера, худож­
ника и человека, чей талант 
пробивал себе путь в общест­
ве. отравленном лицемерием, 
показана красноярцами впе­
чатляюще и пронзительно. 
Спектакль убеждает правди­
востью характеров, глубиной 

дет этот разговор на равных, «Привет, очкарики!», театр разработки внешнего и виут- 
не поучая зрителя, а размьпп- дает юным зрителям опыт реннего конфликтов пьесы, 
ляя вместе с ним, уважая его. раздумья над жизнью, а это, Постановщику А. Степаньян- 

Вот пробирается по лесу пожалуй,—одна из главных цу вместе с исполнителями 
отважная, добрая Красная зал?4 тюза. ролен Мольера А. Катко-
Шапочка (арт. С. Руденко). ТУ же пель преследуют вым, Мадлены Бежар—И. 
С восхищением встречают ее красноярцы и в другой своей Федотовой, Арманды — И. 
мялинии Теато не случайно работе — «Московских ка- Аристарховой. Муарроиа—В. обвился к пьесе «Красная никулм» А. Кузнецова (по- Райкиным, Бутона - II. Да- 
Шапочка» принадлежащей становка А. Попова), адресе- ниловым и другими актера- 
rf^nv г ’Шияпля Пговпр- ванной подросткам 14—15 ми. занятыми в этом спек- 

лет. Но несмотря на стрем- такле, удалось избежать лож- 
ление режиссуры и актеров ного пафоса, населить сцену

режиссера А. И. Попова, яв­
ляется драматургия Виктора 
Розова. Александра Вампило­
ва. То есть такая драматур­
гия. которая дает право ве­ не- 

по 
про­

делывают цирковые трюки, 
разыгрывают пантомиму и 
т. д.

В таких спектаклях, как 
«Тимур против Квакина» и

сти со зрителем предельно принужденно двигаются 
серьезный, принципиальный, сцене, танцуют, поют,
взыскательный разговор о 
поиске идеалов, о смысле 
жизни и ее сложности. Надо 
признать, что Красноярский 
тюз в каждом спектакле ве-

перу Е. Шварца. Осовре 
меняв старую сказку, дра­
матург, а вместе с ним театр 
придал ей новую смысловую повести со зрителем мягкий. н;ивьзми. понятными и близ- 
окраску* не случай спасает лиричный, задушевный раз- ними нам людьми с их болью, 
Красную Шапочку н Бабуш- говор о первом чувстве, о дру- страданиями, сомнениями.

В «Кабале святош», как и 
в большинстве спектаклей 
Красноярского тюза нм. Ле­
нинского комсомола, высока 
та степень искренности, по­

мним Ю. Горяева в роли
Олега Шорохова), а спек­
такль окрашивает в назида­
тельные тона. Очевидно, к 
выбору пьесы для зрителей 
14—15 лет театру следует 

Атмосфера игры безразде- отнестись более вдумчиво, 
льно царит не только в поста­

призва-
искусст-

пьесы,
выводов

ку, а верные друзья — лес- о жизненном
ные звери и животные, кото- Ш1И* определенная 
рым помогла девочка. Вовле- венность ситуация 
кая маленьких зрителей в ве- прямолинейность 
селую игру с движущимися автора приводят нсиолните- 
дскорацнями, яркими маска- Л€И к «педалированию* (вспо- 
мн (режиссер А. Брин), театр
доступными средствами, но 
нисколько непримитивно 
преподносит им урок добро­
ты и смелости.

тора.. делает честь любому 
профессиональному коллек­
тиву. Это искренность, рож­
денная глубоким пониманием 
задачи и сверхзадачи спек­
такля, четким режиссерским 
замыслом, большой и вдум­
чивой работой над каждой 
ролью, каждой сценой.

«Мы можем что-то недоиг- 
не

получиться в плане достиже­
ния результата, но фальши­
вить мы не имеем права».— 
говорит главный режиссер 
театра А. И. Попов.

Очевидно, это и делает 
спектакли Красноярского тю­
за столь волнующими и no­

lle все безупречно и в ко­
медии молодого автора В. Л > 
вашова «Ключ», поставлен- .

_____ ____ ной красноярцами к 60-ле- 1’аТ^’„л_нас 4_°’7?
спектакле «Тимур против 7;чю ВЛКСМ (режиссер А.
Квакина» (постановка А По- П°пов) Но по остроте подин- 
нова) театр верен не букве, маемой проблемы эта пьеса 
a gvxv чудесной Гайдаров- обращает на себя внимание, 
ской повести — духу роман- <Ключ» в постановке Крас- 
тнки. рожденной игрой. В ноярского тюза - это сатира 
этом спектакле сталкиваются ,,а комсомольцев форма- 
ке просто двое мальчишек— листов и бюрократов, на тех,
«хороший» Тимур (арт. В. кто своей кипучей бумажной нятнымн зрителю. В каком бы 
Райкин) и «птохой» Квакин 4деятельностью», лишенной жанре ни работал театр— 
(арт. К). Шербачеико) и да- живой души и смысла, выхо- мюзикле или трагедии, ли-
я;е не два лагеря_ команда лащивает само понятие рической комедии или психо-
Тимура и шайка Квакина комсомол. Можно спорить с логической драме (а оепер- 
Идет яростная борьба двух постановщиком относительно 
мировоззрений: благородного, правомерности применения 
гуманного и обывательски именно в этом спектакле, вы- 
равнодушного, циничного. И Х°Д°В актеров в зал. кото­
именно игра «в тимуровцев», РЫ3 представляются здесь молодежного актерского 
в которую вовлечен весь зал, необязательными. Можно лектнва. 
делает зрителей горячими упрекнуть автора пьесы 
сторонниками Тимура, укреп- в том* 1,70 та,'°и персонаж, 
ляет в юных сердцах и умах нак* например, представи- 
актнвное неприятие «квакни- тель оокома комсомола по 
ской» позиции. с^и дела никак не включен

в действие. Но* осеспорно, ппннир порпыв эктеоы Точно понимая художест- одобрения заслуживает сцено- р‘Ьд в
венно-педагогическую прнрр- графия художника В. Копы- р\Р; феоото-a П Ла­
ду детского театра, режиссу- ловского. воссоздающая ат- тшчю/ Г Рх-зенко
ра Красноярского тюза стре- мосферу комсомольской r ‘
мится в каждом спектакле стройки, интересное световое
находить новые приемы эс- решение спектакля, актер- Трудно переоценить роль 
тетического н воспитательно- ские работы И. Гудкова (Се- театра юного зрителя в вос-

новках красноярцев для са­
мых маленьких, но и в рабо­
тах, адресованных ребятам 
школьного возраста. Так. в

туар очень 
в -жанровом 
искренность, 
ляются

разнообразен 
отношении), 

органика яв- 
основной заповедью 

кол-

Спектаклн. показанные 
красноярцами в Улан-Удэ, по­
радовали высокой постано­
вочной культурой. Запомни­
лись улан-удэнцам разносто- 

II»

го воздействия на юных зри- менов), обладающего ко- питании главных качеств 
Г. подрастающего человека —

Да- гуманности, чести, доброты, 
отваги. Ведь именно от них 
зависит идейная чистота и 
цельность будущего гражда­
нина. Гастроли Красноярско­
го тюза еще раз убедили в 
том, как необходим и нашей 
республике свой тюз, а пока 
его нет, насколько важно 
поднять постановки «взрос-

телеи. Во многих постанов- медийным дарованием, 
ках убирается «четвертая Троегубовой (Женя). И. 
стена», и спектакль выплес- ннлова (Медведев), П. Ста­
кивается прямо в зал. игра- рикова (Гоги), 
ется между рядами, зритель _
невольно становится прямым Более глуоокои и -\оеди- 
участннком действия. Своеоб- тельной среди молодежных 
разно, с чувством меры при- постановок представляется 
менен этот прием в финале * История одной любви» Л. 
музыкальной комедии «При- Тоболяка в постановке А.
вет, очкарики!» К. Фехер Попова, жанр которой Teat.o ..................................
(постановка Л. Бахмутской). определил как «современ- театров для детей на ка­

кую повесть». В «Истории од- НОВЫЙ VDOBCHb
Этим спектаклем Красно- ной любви» мы встретились ле\'3“""

ярский тюз участвует во И с полнокроеной, свежей дра- тпЛЛ
матургией. своеобразным
сплавом лирики и публнцис раскрыта и осо-
ТИКИ В режиссерском и сцено- 7:*
графическом прочтении мате- бенно В°СПР"Н ^Т1С.ОЛ 
риала, запоминающимися, Т. ВОЛЫНЦЕВА.

фестивале венгерской дра­
матургии в СССР. Остроум­
ная музыкальная комедия, в 
которой реальность тесно пе­
реплетена с фантазией, наря-

чественно
человека 

средствами театра необходи­
мо. и именно тогда, когда


