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Есть мнение, что сегодня 
театр теряет зрителя. Есть 
другое мнение, что сегодня 
резко возрос интерес к те­
атру. Парадокс в том, что и 
то, и другое утверждение — 
справедливо.

Театры, долгие годы жив­
шие рентой с политических и 
социальных подтекстов в 
спектаклях, существовали. • 
на самом деле, за счет нехит­
рого приспособления, назы­
ваемого «фигой в кармане*. 
Нынче все подтексты пре­
жних дней стали блистатель­
ными публицистическими тек­
стами, которые захватыва­
юще интересно читать в 
нашей периодике.

Соперничество театра с 
газетой — бесперспектив­
но. Гласность размежевала 
их. •

Театры, долгие годы тру­
дно существовавшие, проди­
равшиеся сквозь тернии бю­
рократических препон к зве­
здам истинного искусства, 
сегодня, наконец, могут вый­
ти на прямой диалог со зри­
телем. Демократизация и 
гласность открыли для них 
свободный поиск в нскусст- 

* ве без опасения, что неза- 
$ урядный спектакль мог ока­
заться «не принятым» мало- 
?компетентной, но могущест- 

венной комиссией. Такие 
и театры сегодня обретают се­

бя и зрителя.
Еще не так давно выпуск 

двух новых спектаклей При­
морского краевого театра 
имешГЛенийского 1 "KUMCPltoo- 
ла — «Ювенильное море* и 
«Прощай, Иуда» — казался 
немыслимым. Совсем не так 
давно неообычная форма 
спектакля была бы названа 
«формализмом», а глубокий 
смысл, заложенный в пьесе,
— чуть ли не «идеологичес­
кой диверсией».

Сегодня успехом этих 
спектаклей определяется ли­
цо театра.

Заманчивей и насущней 
всего для театру в «Юве­
нильном море» -- это вера и, 
одержимость платоновского 
человека, нерасчлененность 
его внутреннего мира на 
жизнь для себя и жизнь для

идеи. То «вещество сущест­
вования», в котором сопря­
жен личный путь с Большим 
временем.

Избежав искушения проил­
люстрировать слово Платоно­
ва, тем более решительно от­
казавшись излагать фабулу 
повести, театр пошел по пути 
художественного претворения, 
по пути перевода поэтики Пла­
тонова на язык театрального 
искусства. Режиссер - поста­
новщик спектакля Леонид 
Анисимов (он же главный ре­
жиссер театра) искал на сце­
не образность, равнознач­
ную Платонову. Только так, по 
его мнению, мог состояться 
спектакль.

И он состоялся. В спектакль 
полновесно внесли свою дань 
художник - постановщик Васи­
лий Валериус, создавший на 
сцене фантастическое и изыс­
канное пространство, вмещаю­
щее в себя землю и космос, 
подчиняющееся человеку и 
царящее над ним; и музыкан­
ты театра, написавшие под 
руководством Сергея Пака му­
зыку к спектаклю —- музыку 
тревожную и вдохновенную, 
беспредельную и чарующую... 
Точным штрихом вошли в зри­
тельный образ спектакля кос­
тюмы, выполненные художни­
цей театра Натальей Сторо- 
женно. Все вместе создает об­
раз, напряженный до символа.

В таком спектакле очень не­
просто работать актерам. Им 
пришлось осваивать новую тех­
нику, непривычный доселе 
способ существования на сце­
не. Режиссерский почерк Ле­
онида Анисимова тяготеет к 
театру гротеска, театру откры­
то явленной маски, через ко­
торую сущность предстает бо­
лее явно и обнаженно, чем че­
рез традиционную бытовую до­

стоверность. Анисимов в та­
ном же ключе выстраивает и 
мизансцену. Сама композиция 
персонажей в пространстве сце­
ны — это образный ряд, по­
зволяющий внести в спек­
такль — помимо слов, поми­
мо текста — смысл • платонов­
ской книги, преломленный че­
рез восприятие режиссера.

...Роскошный, тяжелый, зо­
лотой земной круг, над кото­
рым распахнулась «бездна, 
звезд полна» — и слабые, ма­
ленькие люди в нищем руби­
ще. Усилием их слабых рук, 
соединенным вместе, этот круг 
начинает свое тяжкое враще­
ние. И музыка, омывшая пер­
вой волной небо и землю, на­
бирает свой высокий разбег, и 
земная твердь, послушная не­
бывалому энтузиазму челове­
ка, набирает свой ход. И нара­
стающий ритм, и почти экста­
тическое слияние людей, зем­
ли, неба и музыки — сродни 
древнему ритуалу, его «маги­
ческому смыслу... Так начина­
ется спектакль «Ювенильное
море*.

И весь спектакль в целям — 
емкая метафора, магический 
образ, в котором слились па­
фос платоновского человека и 
боль об этом человеке; любо­
вание красотой его целеуст­
ремленного порыва и трагиче­
ская нота знания о конечном 
тупике.

Пьеса «Прощай, Иуда», 
написанная польским дра­
матургом И. Иредыньским, 
поставлена приглашенным из 
Польши режиссером Рома­
ном Кручковским. Польская 
режиссура и польская драма­
тургия имеют свои особые, 
неприсущие нашему театру 
черты, которые привносят 
необычное своеобразие в кон­
текст отечественной теат­
ральной культуры.

Пьеса «Прощай, Иуда» — 
это глубоко философское ра­
змышление о сути и гранях 
предательства, о взаимоотно­
шениях человека с идеей и 
властью, выраженных через 
взаимоотнбшения между 
людьми. В то же время сю­
жет пьесы строится по ув­
лекательным законам детек­
тива, где каждый персонаж 
оказывается в какой-то сте­
пени оборотнем. ’Поставлен­
ный в манере, весьма харак­
терной для польского театра 
— несентиментальной жест­
кости, открытой символи­
ки, эффективного приема — 
спектакль Романа Кручков- 
ского не только содержатель­
но интересен, но и привлека­

телен своим художествен­
ным обаянием и новизной.

Эти две новые работы 
Приморского театра в то же 
время для него закономерны. 
Театр всегда шел по пути 
серьезного и вдумчивого раз­
говора со зрителем о важней­
ших проблемах нашего бы­
тия, он никогда не брался за 
социально - политические од­
нодневки или за так называ­
емые «производственные» 
пьесы.

Даже репертуар для са­
мых маленьких может мно­
гое рассказать об установке 
театра. Надо заметить, что 
детский репертуар — одно 
из самых уязвимых мест 
театров. К нему обыкновен­
но относятся наиболее без­
ответственно. Однако При­
морский театр старался най­
ти все возможные формы, 
способные удовлетворять и 
развивать восприятие ребен 
ка. Игровые спектакли «Те­
рем - теремок» и «Незнайка 
в Солнечном городе» прини­
мают в свою игру маленьких 
зрителей, и дети с большой 
охотой становятся соучастни­
ками веселого и озорного 
действа. В спектакле «Ан- 
чутка», где лесная нечистая 
сила становится человеком, 
моральная назидательность 
сказки уравновешена необы­
чным увлекательным сюже­
том. «Карусели над горо­
дом» — фантастика с при­
шельцами, «Финист — яс­
ный сокол» — красивая ска­
зка, выполненная в стилис­
тике Палеха, «Три толстя­
ка» — всеми любимая, но 
притом остросоциальная ска­
зочная история Ю. Оле- 
ши... Разговор театра с ма­
леньким зрителем разнооб­
разен и продуман и по фор­
мам, и по существу.

Принято репертуар театра 
делить по возрастным груп­
пам зрителя, к которым обра­
щены спектакли. С детьми 
младшего возраста это про­
сто. Но было бы несправед­
ливо такие спектакли теат­
ра, как «Крестики-нолики», 
«Вагончик», «Терех», обо­
значить спектаклями для 
подростков или для молоде­

жи. Они в равной степени 
для любых взрослых, будь 
то поколение мам и пап, или 
поколение бабушек и деду­
шек.

Юные хулиганки, изби­
вающие друг друга. Развяз­
ные, панкующие девчонки, с 
наслаждением эпатирующие 
взрослых. Суд над этими 
девочками составляет основу 
публицистической пьесы Н. 
Павловой «Вагончик». В про­
цессе трехдневного судебно­
го заседания многое откры­
вается, но самое главное от­
крытие в том, что суд, ио су­
ществу, выносит приговор 
взрослым. Это их уродли- 
ливым отражением стали соб­
ственные дети. И «нечего на 
зеркало пенять, коли рожа 
крива...».

И Терех, герой одноимен­
ного спектакля, мучительно 
ищет ответ на вопрос: что 
есть добро? Он «неправиль­
ный» человек с точки зрения 
взрослых, и они, желая Тере- 

ха «исправить», убивают его... 
Этот спектакль, поставленный 
по пьесе С. Злотникова, дви­
жется на грани абсурда. По­
становщик спектакля Л. 
Анисимов выстраивает его 
образы как маски - гипербо­
лы, подчеркивая и обнажая 
их абсурдную сущность. Аг­
рессивное поучение Добру 
оборачивается Злом. ,

Проблемы общие. Пробле­
мы общества. Всем есть, о 
чем задуматься. О терпимо­
сти и нетерпимости. О доб­
ре и зле. О любви и спра­
ведливости. Так же, как и 
неумирающий гоголевский 
«Ревизор» или чеховские 
«Маленькие комедии» — 
эти спектакли говорят о на­
сущнейших вещах и обраще­
ны к сознанию любого, кто 
способен думать и чувство­
вать.

Только в таком разговоре 
со зрителем видит смысл 
своего творчества Примор­
ский театр им. Ленинского 
комсомола. И приглашает вас 
к этому разговору.

Т. ГАРМАШ, , 
театральный критик.

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля «Прощай, Иуда».

Фото М. Панина.


