
Это серьезный творческий коллектив, имеющий за пле­вами 175 лет, большой спи- 1сок признанных достижений,| солидный авторитет, честно . заработанный. И хорошие1 собственные традиции.Воронежский драматиче­ский театр имени А. Кольцо- па гастролирует в Москве де­сятой раз, и мы снова с лю­бопытством смотрим спектак­ли гостей из Воронежа. Как выглядят они сегодня?Гастроли открылись «Тре­тьей патетической» II. Пого­дина, спектаклем большого дыхания, высоких идей. Не­торопливая значительность сценического действия, при­стальное внимание к мыслям и характерам, свойственные этому спектаклю, стали как бы программой, определив­шей основной облик театра.Одной из главных тради­ций Воронежского театра яв­ляется открытие своей дра­матургии, глубокое проникно­вение в замысел, стиль и на­мерения авторов пьес.Мудрено угодить москви­чам постановкой горьковско­го «Па дне». До сих пор жив по МХАТе. по-пидимому, «чемпион мира» по долголе­тию. знаменитый спектакль, поставленный в 1902 году. Идет «Па дне» и на сцене «Современника». И, конечно же, зрители пришли на этот спектакль не ради сюжета, а чтобы посмотреть его «воро­нежскими глазами»...Вроде бы ничего особенно а нового пет в облике старика Костылева (Г>. Крачков- скиЙ), Наташи (Т. Семенова), Медведева (Е. Смирнов). Буб­нова (10. Платонов), Актера (Ю. Кочергов). И вместе с тем радует первичность отно­шения актеров к хорошо зна­комым персонажам, свежесть их воплощения, активная страстность исполнителей.Лука — В. Соколов добр и в своей доброте очень ак­тивен. Сравните: в пьесе он предотвращает первую по­пытку Васьки Пепла убить Костылева «громкой возней и воющим позевыванием* на печи. А тут. в спектакле. Лу­ка выбегает из-за кулис и силой оттаскивает, отдирает Ваську от его жертвы. Актер открывает и другую грань ха­рактера. Впервые входя в ночлежку. Лука пожимает руки всем жителям, протяги­вает руку и Бубнову. А тот не ожидал такого, наверное, уже забытого им жеста, за­мешкался, плюнул на свою ладонь, чтобы оттереть ее от грязи, а когда протянул руку Луке, тот ее уже «не. заме­тил». Брезгливый?.. Таких элементов открытия характе­ра слишком мало у Сатина (В. Седов) и Барона (А. Глад­нев).В спектакле читается, что эти люди потенциально та­лантливы. что они могли бы быть полезными обществу,

которое изгйалр их от себя, уравняло со скотом. Эта мысль довольно прямолиней­но подчеркнута оформлени­ем художника Н. Гапоновой. На сцене выстроен... загон для скота. Такая сценографи­ческая метафора назойлива и слишком достоверно выполне­на, для того чтобы стать ху­дожественным образом. Непо­нятна и странная «театрали­зация» пролога: вдоль рампы, уставленной керосиновыми лампами, начинается парад
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персонажей. Под зловещий скрежет «страшной» музыки они накидывают на себя ка­кие-то детали костюма и на мгновение застывают. При­мерно то же в финале. Как го­ворит горьковский Барой: «А зачем — нс понимаю!..» Этот «загон» и «театр в театре» насильственно привязаны к четкому реализму пьесы А. М. Горького, существуют как-то отдельно от актеров, показавшими себя в спектак­ле одаренными художниками.Москвичи впервые позна­комились с пьесой В. Черных «Дело Боброва». Правление колхоза собралось, чтобы на­метить кандидатуру предсе­дателя. Молодой инженер-ме­ханизатор Семен Бобров рез­ко выступает против обсуж­даемого кандидата и взамен предлагает выбрать предсе­дателем колхоза... себя. И неожиданно его предложение проходит, В исполнении 10. Кочергова возникает но­вый тип колхозного руково­дителя, молодого, интелли­гентного. С жаром берется он за дело. Но молодежь уходит из колхоза на стройку хим­комбината. где и условия жизни лучше, и платят боль ше; правление, привыкшее жить ио старинке, отвергает план перестройки села... Встает вопрос: быть или ио быть Боброву председате­лем?.. Если бы не умная под­держка парторга Горбачева (А. Ильин), плотного, боро­датого мужика, подчеркнуто крестьянского вида, вряд ли удалось бы Боброву не толь­ко устоять, но и добиться первых побед. Пьеса построе­на почти исключительно на колхозно - производственном материале. История любви и женитьбы Боброва большо­го интереса не представля­ет и, к счастью, занимает не­много места. А «производст­венный конфликт» волну­ет! В труде, п деловых столк­новениях раскрываются ха­рактеры героев спектакля, который удачно преодолевает некоторый схематизм и вто- рнчность пьесы.Еще одна новинка для мо­

сквичей — трагикомедия ста­рейшего литовского драма­турга Ю. Грушаса «Любовь, джаз и черт». Спектакль ре­шен так, что основные герои скорее обозначают опреде­ленные нравственные катего­рии. чем оказываются живы­ми. конкретными людьми. Молодые актеры страстно ве­дут спор о месте человека в жизни, о чести, долге и сча­стье. Десятиклассница Бета отчаянно борется за возвра­щение к нормальной жизни

троих ребят, свихнувшихся от безделья и пьянства, поте­рявших веру в добро, вос­принимающих мир Только через собственные «хоте­ния». В этой борьбе Бета гиб­нет, не добившись поставлен­ной цели. Трагический конец Беты как бы расставляет все точки над «и», приводит к логическому концу группу прожигателей жизни, кото­рые неизбежно переходят границу, отделяющую мо­рально-этические категории от категорий уголовных. Фи­нал закономерен, только, мо­жет быть, чересчур сгущены краски, доведено до обобще­ния то, что всего-навсего на­кипь жизни.Молодая одаренная Н. Дро­здова рисует Бету-Беатриче очень разной, не прячет на­пускной, но ставшей привыч­кой бравады «независимой современной девицы». Но по мере развития действия, че­рез нравственные страдания раскрывается ее подлинная сущность— лирический, свет­лый облик редкой силы и чи­стоты. Жаль, что исполни­тель роли Андрюса. которого любит и хочет «переделать» Бета.— его играет в очень хлесткой острохарактерной манере М. Мамедов — с са­мого начала лишил своего героя малейшей черты при­влекательности.В лучших сценах спектак­ля звучит серьезный, труд­ный спор, в котором правый не определяется заранее. Та­ковы сцены Юлюса (А. Арте­мов) и Беты, сцена Юлю­са с отцом (IO. Платонов). Сложно и неоднозначно ре­шены характеры учительни­цы Дубайте (Э. Пименова) и юной жены Юлюса — Зины (Т. Краснопольская). Поэто­му так интересно самостоя­тельно. без «указующего пер­ста» судить их зрителям. Что же касается Андрюса и его компании, то спектакль сразу же показывает их как преступников. И поэтому борьба Беты с самого начала обречена. В пьесе, эти отно­шения сложнее. Демонстри­руя «в действии» руководи­

мый Андрюсом джаз, режис­сер не удержался от соблаз­на слишком подробно пока­зать, «как не надо» петь и танцевать молодежи, и здесь порой режиссеру и исполни­телям изменяет художествен­ный вкус.Спектакли, о которых шла речь, поставлены главным режиссером Г. Дроздовым.Постановку «Самой счаст­ливой» Э. Володарского осу­ществил режиссер М. Логви­нов. Рассказ о трудной лич­ной судьбе деревенской де­вушки Маши Ветровой про­читан внимательно и под­робно. В центре — Маша в нспрлненин одаренной актри­сы Л. Кравцовой. Вот она возвращается в родной дом, нежданная и вроде бы не­желанная. Суховатые интона­ции, горькая усмешка, сига­рета в зубах... Но автор'пе­реносит нас в прошлое, на стройку, и мы видим, какой она была, когда впервые уви-, дела Николая. Открытая ду­ша, ясные, добрые глаза, удивительная доверчивость, юмор...«Самая счастливая»—спек­такль ровный, с добротными работами хороших актеров. Здесь наглядно проявляется традиционное уважение к ав­тору. И псе-таки ровное тече­ние спектакля становится не­достатком. если оно не взры­вается мощными эмоциональ­ными всплесками. Ведь имен­но такие всплески рождают у зрителей потрясение...Говоря о главном богатст­ве театра — актерах, нельзя не добавить, что большую ра­дость доставила зрителям ве­ликолепная актриса Р. Ману- ковская в роли Эмилии Мар ти, сыгранной в «Средстве Макропулоса» К. Чапека. Жаль, что на нынешних гаст­ролях это ее единственная работа.В театре сильные «ста­рики» и талантливая моло­дежь. Ио нельзя не заметить, что в коллективе как-то про­пал вкус к сценическому сло­ву. что во многих спектаклях актеры говорят непонятно, «глотают» концы фраз, что хотелось бы слышать со сце­ны речь более выразитель­ную и яркую. Это особенно обидно для коллектива высо­кой театральной культуры.Гастроли показали, что те­атр сохранил одну из важ­нейших своих традиций: стремление говорить со зри­телями на самые острые и главные темы современности. П театре есть определенность позиции, квалифицированная, интересная режиссура, кото­рой хочется пожелать лишь больше творческой смелости, интересных поисков, идущих от существа пьесы, чтобы зрители еще лучше познава­ли жизненные проблемы, рас­сматривая их зоркими «воро­нежскими глазами».
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