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ОГДА театр заканчи­
вает гастрольные вы­
ступления, его афиша 
выглядит уже не­
сколько иначе. Естест­
венно, в ней те же са­

мые названия, но теперь за 
каждым встает спектакль, вспо­
минаются актеры.

«Третья патетическая* — ра­
бота воронежского театра, ос­
тавляющая самое сильное впе­
чатление, Спектакль, постав-, 
ленный Г. Дроздовым, роман­
тически приподнятый, глубоко 
современный но стилю и духу, 
он ведет разговор о современ­
ном: о Родине н революции, о 
вере и безверии, о всепобеж­
дающей энергии строителен 
нового мира. Каждый персонаж 
пьесы — от наделенного яр­
кой характерностью Абдулы, 
сыгранного артистом И. Ефи­
мовым, до рабочего-чекиста Фе­
дора Дятлова (Ю. Платонов), 
коварного и философски спокой­
ного капиталиста Гвоздилипа, 
сыгранного Г. Гладких, ху­
дожника-модерниста Лаврухи 
Кумакина (А. Новиков) и ин­
женера Сестрорецкого (10. Ко­
чергин), человека честного, по 
внутренне растерявшегося,—все 
интересны сами по себе. По 
каждый из этих образов не­
пременно укрупняется, стано­
вится явлением, когда попадает 
в поле притяжения мыслей и 
дел Владимира Ильича Ленина. 
Образ вождя пролетарской ре­
волюции, созданный артистом 
В. Соколовым, — главная и ре­
шающая удача спектакля.

В спектакле полнфоничном, 
талантливо показывающем ма­
лейшие движения души челове­
ка, несколько нарочито указую­
ще выглядит оформление.

Преодолением некоторой на­
думанности режиссерского прие­
ма отмечен спектакль «На дне*. 
При свете фонаря па сцену вы­
ходят актеры и на глазах у 
зрителей облачаются в одежды 
персонажей горьковской пьесы. 
Манерность приема театра в 
театре ощущается и в костюмах 
героев. Это не просто старые, 
поношенные вещи. Это рубища, 
живописно, картинно падающие 
с плеч, — романтическая на­
кидка у Актера, шкуры до пят 
у Сатина и с разрезом до бед­
ра юбка у Пасти... Правда, об 
в гом прологе вскоре забыва­
ешь, потому чго далее в спек­
такле актеры создают целую 
галерею лип, живых, соцпаль- 
ио-копкрст пых, реалистически 
сочных, отмеченных полным ак­
терским перевоплощением.

Спектакль показывает страш­
ную картину духовной разоб­
щенности обитателей ночлежки. 
И жестокость их — следствие 
разобщенности. *

Об истоках жестокости, 
о потере нравственных ориен­
тиров, о вседозволенности 
как основе преступления ве­
дет полемически острый раз­
говор спектакль «Любовь, 
джаз и черт». Постановкой пье­
сы известного литовского писа­
теля IO.s Грушаса о молодежи 
театр касается проблем, трево­
жащих каждого. Это жесткий 
ио стилю, прямой и требова­
тельный по нравственному по­
сылу спектакль. Актеры, играю­
щие подонков, не оставляют пи 
малейшего намека на некую 
симпатичность своих героев. 
Мы видим зло злым, отталки­
вающим, отвратительным. Та­
ким, какое оно и есть. Говоря 
об атом спектакле, очень изо­
бретательном, талантливом, хо­
чется сказать не только о худо­
жественном его качестве. Спек­
такль рождает чувство не­
годования, Трудно сильнее
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выразить необходимость борь­
бы со илом, чем вто сделала 
11. Дроздовп, исполнившая 
роль Беатриче. Трагической ги­
белью девушки заканчивается 
действие. За секунду до зана­
веса мы видим трех ее убийц: ка­
жется, они потрясены — нет, они 
уничтожены, раздавлены. По 
какой неимоверно большой це­
ной! Актриса играет Беатриче 
вопрошающей, взгляд ее серье­
зен и внимателен, она всегда 
смотрит прямо на собеседника, 
ее юный максимализм сродни 
мудрости. Мотивы се поступков 
заставляют нас вспомнить об 
изначальной сути социалистиче­
ского гуманизма. О добре дей­
ственном, активном.

Открытая полемика, диспут, 
т» котором непременно участву­
ет зритель, составляют сегодня 
драматургическую природу мно­
гих спектаклей на так называе­
мую «производственную тему». 
Некоторая облегченное'!ь, с ко­
торой шагает но жизни герой 
пьесы В. Черных «Дело Бобро­
ва» Семен Бобров (Ю. Кочер­
гин), значительно снижает 
столь необходимую спектаклю 
полемичность. Герой проклады­
вает дорогу и замышляет пере­
строить деревню; учит колхоз­
ников дисциплине и добросове­
стности, но, в сущности, НИ В 
одном деле нс встречает сопро­
тивления. Правда, остается у 
зрителя некоторый интерес к 
самой личности Боброва, выз­
ванный тем, что он сам себя 
предло?кил в председатели. Но 
интерес этот скоро проходит, и 
становится ясно, что для спек­
такля этого мало. Талантливо 
сыгранные актерами сцены не 
слагаются в спектакле, а оста­
ются жанровыми зарисовками.

Рассуждая о природе удач 
или неудач воронежского те­
атра, приходишь ■ к мысли, что 
удачи и спектакля в целом, и 
актеров связаны с тем, на-
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Сцена на спектакля «Любовь, 
ДО13А, врач — 13. ГАЛКИН,

сколько верно бывают обнару­
жены мотивы поступков ге­
роев. Точно найденные, они, 
как искра, пролегают мгновен­
но через рампу и, узнанные в 
зале, возвращаются одобре­
нием, восторгом, негодованием 
или сочувствием герою.

В пьесе Э. Володарского 
«Самая счастливая» это уда­
лось сделать Н. Дроздовой, 
исполняющей роль Маши Вет­
ровой. 11с раз в общем-то одно­
значно решались такие сюже­
ты: полюбила женатого, вы­
шла замуж за нелюбимого, ре- 

-бепок... Здесь иное. Трудно 
сказать, какого человека играет 
актриса. Не потому, что играет 
она нечетко. Она играет чело­
века изменяющегося. И любит 
она сегодня не так, как люби­
ла вчера. Человек, пока жив, —■ 
меняется. 11 п этом логика 
игры Дроздовой, своеобразие 
созданного сю образа.

В спектакле ведется разго­
вор о предмете чрезвычайно 
тонком и трудном — о воспи­
тании чувств.

И,, наконец, «Средство Мак- 
ропулоса» К. Чапека. 3 еатр 
сделал арелйще в меру зани- 
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<3л’яз и черт». Беатриче—Н. ДРОЗ* 
Фото и. ГАЛАНЮКА

но весьма далекое от ваклю- 
чеиных в пьесе К. Чапека раз­
думий о жизни и смерти, о ко­
нечности жизни одного чело­
века н бесконечности человече­
скою рода.

Режиссер невероятно облег­
чил пьесу, но сделал это от­
нюдь не робко. В режиссер­
ском почерке даже чувствует­
ся некоторая самоуверенность. 
Сцена убрана удивительно 
обильно н щедро — здесь и ку­
пидон, и мебель гнутая и рез­
ная, к картина вдали, каким-то 
особым образом подсвеченная. 
Театр словно уверен, что знает 
некую формулу, которая если 
и не гарантирует успеха, то 
всегда уберегает его от неудач.

...Перед началом одного из 
спектаклей театра, пока зри ге­
ли рассаживались в вале, мож­
но было видеть перед занаве­
сом огромное фото. Молодые 
люди, быть может, студенты. 
Обращает на себя внимание 
выражение лип: на них нетер­
пение, непосредственкость, го­
товность ошибаться и вновь 
искать... Хорошее выражение. 
Оно и театру всегда к лицу.

Геннадий БИРЮКОВ


