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Детский писатель — как 
детский врач, любил говорйть 
Маршак;

А ведь в самом деле: ка­
кая разница между «детским» 
и «взрослым» врачом? Ме­
жду детским и взрослым те­
атром? Какое отличие лекар­
ства для детей и для взрос­
лых? Очевидно, дело в дозе: 
то, что для взрослого целеб­
но, для юного существа мо­
жет оказаться если и не 
смертельно, то не полезно. У 
детского театра — иное зре­
ние, иной угол подачи мате­
риала, иная интонация...

Об этом я подумал, про­
читав в «Кировской правде» 
статью главного режиссера 
тюза А. Клокова «Приглаше­
ние к разговору» и его ин­
тервью газете «Комсомоль­
ское племя».

Сначала о статье. Она под­
купает юношеским задором, 
желанием создать поле ува­
жения, почтения вокруг теат­
ра, упрямой Энергией идти 
пока неясным, но «другим» 
путем. Статья с милой пута­
ницей терминов и понятий, 
rfo эмоциональная, с призы­
вом к полемике, но не поле­
мичная — это, скорее, похоже 
на программу театра.

Никто из здравомыслящих 
деятелей театра не станет 
оспаривать, например, такой
тезис: «Театр, если он хо­
чет говорить со своим зрите­
лем о чем-то очень важном, 
а нам кажется <и новом, 
не может не вызвать конф­
ликт в зрительном зале». 
Правда, конфликт конфликту 
рознь!

А какой театр не мечтает 
видеть в своем зрителе «вы­
сокий вкус, индивидуальность 
вооприятия, душевную тон­
кость, эмоциональную отзыв­
чивость»? Только для этого 
надо потрудиться!

Кто из работающих в те­
атре — за «стереотип в вос­
приятии», за «обилие общих 
мест и формальную патети­
ку»? Kaitoft театр против «об­
ретения своего лица, своей 
творчеокой программы»? Кто 
из актеров оспаривает «слож­
ность быть личностью на сце­
не» или не знает, что «необ­
ходимо постоянное совершен­
ствование — человеческое и

и
профессиональное»? Другое 
дело, и справедливо, что не 
все выдерживают напряжение 
постоянного внутреннего кон­
фликта с окружающей жиз­
нью, не так яростно желание 
немедленно что-то изменить 
вокруг, сделать лучше, чело­
вечнее, красивее. И, наконец, 
я еще не встречал театров и 
театральных деятелей, мыс­
ли и программы которых ле­
жат вне идеала Красоты и 
Гармонии. Перечитывая ста­
тью, я еще раз убедился в 
том, что в театре всякая идея 
живет только в драматиче­
ской форме — и это нормаль­
но. Тревожит другое.

Тревожит позиция автора, 
выраженная в желании раз­
виваться вне традиционной 
связи детского театра с 
культурной ситуацией горо­
да. Попробуем подумать о 
причинах.

Можно понять раздраже­
ние деятеля детского театра 
от того, что долгое время в 
стране происходило некое 
«’сюсюканье» вокруг специ­
фики театра юных зрителей. 
За счет этого списывалось 
многое, занижались требова­
ния, создавалось мнение о
второсортности театрально­
го искусства для детей. По­
этому радует, что сегодня Ки­
ровский тюз пытается най­
ти автономию спектакля. Об­
рести независимость от зри­
теля, чтобы между сценой и 
залом существовала дистан­
ция.

Дистанция уважения, дис­
танция почтения. Дистанция 
стимулирует познание. Цель 
ясна — зритель должен при­
коснуться к магии театра, к 
поэзии. Цель, достойная ува­
жения, но .путь... Вот на этом 
хотелось бы остановиться 
подробнее.

Сейчас в городе Кирове 
существуют три профессио­
нальных театра: театр кукол, 
тюз, драматический. Наш 
город богат театральными 
традициями. Есть завоева­
ния, есть просчеты — это 
тема отдельного разговора. 
Связь между театрами скла­
дывалась не одним днем, не 
всегда однозначно и гладко, 
но конечная цель цементиро­
вала эту связь. Теперь самое

время процитировать А. Кло­
кова: «Кировский тюз, отли-' 
чаясь от многих тюзов стра­
ны/ безусловно далек от тра­
диционного понимания тю­
за...», а дальше я не нашел 
идей или проблем, связан­
ных с понятием «детский те­
атр». Наоборот, идет созна­
тельный уход от этой темы. 
Репертуар театра дает осно­
вание только при помощи бо­
гатой фантазии догадываться, 
что имеешь дело с детским 
театром. Нет главного — в 
репертуарной политике тру­
дно проследить поступатель­
ное движение от простого к 
сложному. /

Такое отношение к искус­
ству для детей, как недостой­
ное серьезного разговора, 
пугает. Что это? Высокоме­
рие, застенчивость называть­
ся тюзом или проявление не- 
интереса к детской теме? Во 
всяком случае это мало похо­
же на поиски своего лица, 
своей творческой программы, 
ибо все это происходит без 
учета «предлагаамых обстоя­
тельств».

У детского театра есть своя 
специфика, и целиком пе­
реносить на него законы 
взрослого драматического те­
атра, по-моему, нельзя. Ко­
нечно, каждый волен сам вы­
бирать принципы и метод в 
искусстве, но беда в том, что 
театр юного зрителя легко 
может превратиться в обыч­
ный драматический с каким- 
то количеством сделанных 
детских спектаклей. Просится 
такое сравнение: подросткам 
всегда хочется скорее стать 
взрослыми. Я тоже в этом 
возрасте прибавлял себе го­
ды. Торопился вкладывать 
свои силы в то самое «насто­
ящее» дело, которое, как 
был уверен, чаще всего нахо­
дится за рубежам юного воз­
раста. А здесь и важно вою 
эту энергию направить по 
правильному пути, и у Ки­
ровского тюза в этом есть 
свои замечательные примеры.

Совсем недавно главный 
режиссер Центрального дет­
ского театра Алексей Боро­
дин, несколько лет возглав­
лявший театр юного зрителя в 
г. Кирове, заметил, что дет­
ских театров в стране до

и
обидного мало, например, 
для Москвы > двух^( театров 
юного зрителя явно недоста­
точно.

Юным кировчанам повезло: 
у них есть свой театр. Но 
испытывают ли они мощное 
и достаточное влияние един­
ственного в городе театра 
юного зрителя, является ли 
он властителем их умов и 
сердец?

Обратимся к А. Клокову: 
«У нас сложились совершен­
но особые отношения между 
театрам и городом, между 
сценой и залом. Эти отноше­
ния не просты... Тот уровень 
разговора, который предлага­
ет наш театр зрителю, сло­
жен. Иногда непонятен, час­
то просто не нужен кому-то... 
Стремление быть понятным, 
доходчивым часто лишает нас 
(театр) своей индивидуально­
сти... Что же делать театру в 
сложившейся ситуации, ска­
жу: оставаться самим собой, 
сохраняя свое лицо...»

Сами по себе эти мысли за­
мечательные, если бы в них 
я не улавливал «культа инди­
видуальности». Встав в эту 
позу, театр, как мне кажет­
ся, упрощает себе задачу. На 
деле получается: конфликт с 
большей частью зрителей — 
есть, а желание эту часть сде­
лать лучше, тоньше, умнее
отсутствует. Вот здесь и 
есть разрыв связей театра с 
культурной ситуацией города, 
который выливается в важ­
ный вопрос «зрителя».

Таким образом, драматиче­
ский теато получает «эстафе­
ту» от тюза в качестве эли­
тарного зрителя, что состав­
ляет лишь малый процент 
зрительного зала и большую 
часть зрителя, но в «собст­
венном соку», который не по­
нял и ушел от сложного и 
серьезного разговора в тюзе. 
Есть опасность, что такой 
зритель отвернулся не кон-т 
кретно от Кировского тюза, 
а от театра вообще и друж­
ными рядами двинулся на 
«Новых амазонок». И полу­
чается, что тюз памятником 
«уникальности» стоит в сто­
роне и, наслаждаюсь состоя­
нием собственной мудрености, 
не подозревает, что работать 
для меньшинства проще. Я

думаю, что этот важный воп­
рос станет предметом серьез­
ных разговоров на самых раз­
ных уровнях.

Я не за инфантильность 
мышления в детском театре, 
не за заигрывающий со вку­
сами зрителей театр, не за 
униформатизацию. Я за ра­
дость общения с театром 
Красоты и Гармонии для 
детей. Мне кажется, Киров­
ским тюзом забыта старая ис­
тина: в детском^ театре глу­
бина, серьезность разговора 
может быть разной, но фор­
ма... Макаренко писал, что 
особенность, специфика дет- 
скбй литературы, а стало 
быть, и искусства для детей 
состоят не в том, что написа­
но, а в том, как написано. То 
есть, по -мысли выдающегося 
педагога, юный человек в 
любом, даже самом раннем 
возрасте способен все понять, 
все правильно оценить, во 
всем разобраться.

Но чтобы он все понял и 
во всем разобрался, форма 
беседы с ним (это и есть 
«как»!) должна быть особой. 
Владение этой особой формой 
при разговоре с юностью о 
больших проблемах бытия че­
ловечеокого и есть талант 
детского драматурга, режис­
сера и артиста детского теат­
ра. Найдя эту эту форму, те­
атр перестанет гордиться 
тем, что его язык непонятен 
или часто просто не нужен 
кому-то, театр выйдет на но­
вый уровень развития. И со­
гласится, что уникальность 
детского театра в том, что он 
должен приносить радость, а 
не делить зрительный зал 
«полЪлам».

Не повернувшись лицом к 
детству, вряд ли кто поймет, 
что если во взрослом, безум­
но важном дяде или тете по­
терян ребенок, потеряно дет­
ство, то это человек без 
корней, человек без буду­
щего.

Никакие решения, никакая 
абонементная система не 
привлекут в театр подростка 
или юношу, не научившихся 
и не наученных быть зрите­
лем. В этом, по-моему, и 
есть высокая миссия создан­
ного пятьдесят два года на­
зад Кировского театра юного 
зрителя. Главному режиссе­
ру, обнародуя программу 
детского театра, об этом на­
до всегда помнить.

B. СТЕПНОВ, 
зав. литературной ча­
стью областного драма­
тического театра имени

C. М. Кирова.
От автора. Гонорар прошу 

перечислить в Детский фонд 
имени В. И. Ленина.


