
♦ Сегодня — Международный день театра

Театр в эксперименте, те­
атр в поиске. Это и поиск но­
вых решений в режиссуре и 
новых форм разговора, обще­
ния, привлечения зрителей. 
В первую очередь этот про­
цесс захватывает творческие 
силы — актерские, режиссер­
ские, художественные. Но 
только ли? На этот вопрос 
отвечает заслуженный ар­
тист РСФСР главный режис­
сер драматического театра 
цмени С. М. Кирова М. А. Са- 
лес.

— Конечно, основное дей­
ствующее лицо в эксперимен 
те — актер. Но эксперимент 
заставил нас по-иному посмо­
треть и на чисто техническую 
сторону, то есть на обеспече­
ние театра современной зву­
ковоспроизводящей, записы­
вающей и другой аппарату­
рой. Происходит слияние 
технических и творческих на­
чал. И в этом наш «радио­
цех» лучше других техниче­
ских служб отвечает требова­
ниям новых условий.

Что же это за цех, чем он 
занимается? «Цех» — это, ко­
нечно, внутреннее название. 
Коллектив из трех человек 
не очень-то вписывается в 
представление о привычных 
цехах, но тем самым подчер­
кивается значимость этой 
службы в театре.

Руководит цехом А. М. Бы­
вшее, который начинал рабо­
ту еще на примитивных, гро­
моздких ламповых приборах 
звуковоспроизведения. В его 
подчинении радисты - опера­
торы Алексей Мышкин и Ан­
дрей Резенов.

—- Знакомство с одним из 
них — Андреем’ — состоя­
лось не в самое удачное, по 
крайней мере для него, вре-мя. 
Дело в том, что полным хо­
дом велась подготовка к му­
зыкальной программе «Риск». 
Вместе с участниками теат­
рального ансамбля вели кро­
потливую отладку музыкаль­

ной аппаратуры, сложность 
которой известна не только 
профессионалам.

В ходе беседы выяснилось, 
что, кроме обслуживания, ре­
монта и доналадки аппарату­
ры, в обязанности операторов 
радиоцеха входит подготовка 
совместно с музыкальным 
оформителем звукового со­
провождения конкретного 
спектакля.

Получив от режиссера за­
дание на обеспечение того 
или иного «героя» спектакля

музыкальной характеристик 
кой или темой, радиоцех под­
бирает эти темы и записыва­
ет на пленку. Так же созда­
ется и фонограмма шумовых 
эффектов, к примеру, звук 
ветра, взрывы, стук лошади­
ных копыт и так далее.

Наиболее же сложный мо­
мент, экзамен всей подготов­
ки — это ведение спектакля, 
где на жест или на реплику 
включается запись или музы­
кальной характеристики, или 
шумового сопровождения. И

здесь любой промах может 
отразиться на качестве всего 
спектакля.

С точки зрения творчест­
ва, как считает Андрей, ра­
бота в контакте с музыканта­
ми наиболее интересна. Тут 
на долю оператора ложатся 
обязанности диспетчера, ди­
рижера.

В ходе музыкального спек­
такля руки оператора лежат 
на «музыкальном пульсе». 
Здесь уже не запись, а жи­
вая музыка. Каждое измене­
ние ее биения, строя фикси­
руется оператором и приво­
дится ;в соответствие с нап­
равлением всего произведе­
ния.

Здесь важны и технические 
навыки, и способность ориен­
тироваться в сложных ситу­
ациях, и, конечно, музыкаль­
ный слух..

Отвлечем же еще раз Анд­
рея от его забот 
тересует, какие
произошли в цехе за период 
эксперимента.

— Главное и основное, что 
принес эксперимент в наш 

возможность техниче­
ского переоснащения радио­
службы. Конечно, нельзя 
сказать, что приобретено что- 
то сверхсовершенное. Беда в 
том, что трудно пока создать 
взаимно увязанный комп­
лекс аппаратов. Что касается 
нас, молодых, то мечтаю4 о 
том времени, когда при теат­
ре можно будет создать твор­
ческий центр, одним из уча­
стков которого станет звуко­
записывающая студия. При­
чем центр, способный 
тать на хозрасчетных 
л ах, дабы не быть обузой те­
атру, а это значит — иметь 
своего зрителя, слушателя. 
А силы у нашей молодежи 
для этого есть.
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