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'Театральные новые известия

Областной драматический театр нмс; 
ни С.М.Кирова, самый крупный в го­
роде, расположен в здании весьма 
внушительных размеров, построен­
ном в стиле сталинского ампира. Оно 
возвышается на центральной площа­
ди и как бы является памятником 
эпохи, когда верили в то, что искус­
ство принадлежит народу. Ныне уже 
не понятно, кому, собственно, искус­
ство принадлежит, и поэтому в самом 
театре горько шутят, вот, мол, кто- 
нибудь приватизирует здание и от­
кроет тут казино. Что же вполне 
вероятный сценарий. Сегодня и сто­
личные театры ощущают себя гак, 
как будто завтра вес закончи гея и те­
атр отомрет как устаревши!! социаль­
ный институт.Кировском драматическом театре вообще много проб­лем, не только творческих, но и житейских. Одна из них - как обеспечить актеров квар­тирами? Вот приезжает в Киров новый молодой артист, в ко тором нуждается театр, и где ему жить? Жи ть негде. 11о- этому молодые артисты приезжают ре­же, чем хотелось бы. Соответственно труппа обновляется медленно. Л это тормозит художественный процесс. 1I ранда, есть в Кирове областная адми­нистрация, городской голова, которые помогают театру и за последние годы выделили несколько квартир, за ч то те­атр им очень признателен. 11о все же нужна государственная система соци­альной поддержки театров многочис­ленных городов России, правда, кто в нашей стране об э том думает?Следующая проблема, без освеще­ния которой жизнь кировского дра­матического теа тра выглядела бы не­полной, это проблема творческой пси­хологии артистов. Речь идет о том, мо­жет ли артист в условиях нынешней жизни целиком п полностью посвя- тнть себя театру? Не может, потому что зарплата не обеспечивает ему не­обходимого прожиточного уровня, II он вынужден искать заработки на сто­роне. Отражается ли это на его ролях в театре и на общем тонусе существо­вания труппы? Несомненно. И это проблема повсеместная, с пей сталки­ваешься не только в Кирове, но и по всей России, включая и Москву.В Кировском драматическом теат­ре есть еще одна проблема. Молодежь, что в теа тре работает. Ее творческий потенциал, чувство профессиональ­ной ответственности и прочие качест­ва, необходимые для работы в театре,
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сильно уступают аналогичным каче- ствам старших поколений. Артист, ко­торому за сорок, отдает театру гораз­до больше сил н внимания, чем артист, которому двадцать. В чем тут дело? Во-первых, в профессиональной вы­учке. Молодые артисты в Кирове в превалирующем большинстве явля­ются выпускниками периферийных театральных училищ. И только среди старшего поколения есть выпускники столичных вузов. Во-вторых, немоло­дые артисты вошли в профессиональ­ную жизнь в эпоху, когда театр был па

00подъеме. Это 60 70 80-е годы. И по­этому для них театр с самого начала был главным делом всей жизни. В ны­нешнюю эпоху мы ощущаем несом­ненный спад в творческих професси­ях, п уже не обнаруживаем тех стпму­лов к работе, которые были прежде. Угасла социальная активность теат­ров, давно забыта гражданетвенность, сегодняшняя публика вообще дикту­ет особое отношение к искусству. Можно назвать его потребительским, и мы не слишком преувеличим. Пуб­лика жаждет развлечения и отдыха, а

не активного интеллектуального вос­приятия насущных проблем, возмож­ности обсуждения «проклятых вопро­сов» дня. Кроме того, существует та­кой мощный конкурент, как телевиде­ние с его налаженной индустрией раз­влечений. Как театрам конкурировать с ним? Э то вопрос, на который сегод­ня может мало кто ответить.Вот в этих непростых условиях и работает Кировскиii областной дра­матический театр. В труппе трид­цать челошж. 11з них около двадцати - очень не плохие артисты. II это го­ворит о том, ч то театр дееспособен и может рабо тать творчески интересно. 
11о среди спектаклей есть хорошие, определяющие стиль театра, есть не слишком хорошие, не определяющие ничего. Поэтому на некоторых спек­таклях почти полный зал. 11а неко­торых едва набирается треть. 11о зри­тели, как бы мы их ни ругали, все жечувствуют, где есть искусство, а где оно задыхается. Поэтому зал полон на «Юдифи» Елены Исаевой (здесьпье- са идет под названием «Любимый мой...Мой враг!») в постановке худо­жественного руководителя Евгения Степанцева. Это вообще один из луч­ших спектаклей. Хотя успех его очень неожиданный. Как играть пьесу в сти­хах, написанную об иудейке Юдпфп. отрубающей голову своему возлюб­ленному Олоферну? Как современ­ные актеры могу г оправдать столь ди­кие страсти? Актриса Наталья Исае­ва очень тонко п точно играет кон­фликт между любовью к Олоферну и преданностью своему пароду. Убий­ство возлюбленного становится для Юдифи роковым событием, она пре­вращается в неживое сущес тво, теря­ет всякий смысл существования. 11н- тересеп в этом спектакле и Олоферн Андрея Матюшина, мужественный п смелый человек, сжигаемый страстью к красавице. Превосходна роль слу­жанки Елимы в исполнении Ольги Вихаревой. В Ел име сочетается утон­ченность хрупкой, нежной п возвы­шенной натуры с распущенпостыо п страстями обыкновенной женщины из плебса, не могущей устоять ин пе­ред одним мужчиной.Из интересных постановок можно назвать также «Живой труп» Льва Толстого и «Мешок халявы»

(«Семейный портрет с дензнаками») Степана Лобозерова в постановке то­го же Евгения Степанцева. Этот режис­сер вообще проявляет интерес к гем пьесам, в которых есть страсти, возвы­шенные или пизмеипые,'крупные эмо­ции, открытые чувс тва. Поэтому Фе­дор Протасов Андрея Матюшина в спек такле Степанцева это тоже че­ловек страстей, бурного неприятия си­стемы жизни, построенной наложных понятиях, лишенной той естественно­сти п правды, которые он обнаружива­ет в простой цыганке Маше Елены Одинцовой. Отсюда же удаль п размах цы ганского хора, и огромный как пти­ца распластанный под потолком крест (художник Людмила Спнпнппа), на­поминающий о Боге, о совести.«Мешок халявы» рисует иные страс ти. Очень темпераментный н ди­намичный спектакль, идущий под по­стоянный рефрен знамени той арки «Люди гибнут за металл», показыва­ет, как деревенская семья, которая не­ожиданно получает крупный денеж­ный перевод от родственника, теряет всякую почву под ногами. Спектакль рисует страшную, гротескную карти­ну жизни российской деревни, обол­ваненной телевидением, водкой и ни­щетой. Все роли здесь превосходны: это п недалекая, подобран бабка Га­лина Малышевой, п хитроватый сват Александра Кирпкова, и огрубевшая от забот Катерина Маргариты Коны­шевой, н изпервленпый спивающий­ся Тимофей Владимира Севостьяпо- ва, п недалекая, по обладающая здра­вым смыслом Таня Ирины Смердо­вой. н малокультурный Михаил Кон­стантина Багина.В с та тье газетного формата труднорассказать даже о десятке лучших ак­теров театра. Остается их только на­звать: Галина Мельник, Ольга Цивпле- ва. Владимир Смирнов, Павел Исай- кип, Василий Заболотннй, С ’ветлана Зо­лотарева. 11меппоонн, вместе с уже на­званными раньше, составляют кос тяк труппы. Хорошие актеры это главное богатство любого театра, именно ониоправдывают его существование.В Кировском драматическом теат­ре, как в любом российском театре, есть своп сильные и слабые стороны. 
Но подходить к работе подобного кол­лектива только с чисто художествен­ными критериями недостаточно. 11уж- по учитывать все особенности жизни в городах и весях нашей страны. А эта жизнь сегодня не так легка. Хотя именно в пей театр и должен доказы­вать свое право на существование.


