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«УМНЫЙ смех
по УМНОМУ поводу»

телЮ, обласкавшему жулика, даже 
какой-то символический намек на 
то, что Пшеничному скоро придется 
оставить свой пост.

А что хорошего, ост­
роумного есть в комнче» 
ском персонаже «Эврш 
кн» служителе лабора­

тории Спиридоне? Он назойлива 
повторяет, что его ученый шеф, 
занятый проблемами создания 
искусственного вещества, <сва- 
рнт» «скуоственную бабу», сеч 
бя рекомендует «скуссгвенным му­
жиком» и — это пенен роли! —- 
указывая на влюбленных Славина и

Деятели советского искусства, о любви к родине, которую не могут 
стремясь ярче отразить нашу ден- сломить никакие испытания, 
ствнтельность, настойчиво ищут изо- Оперетта нс нуждается в скидках 
бразительные средства для переда- на «легкость жанра». А тенденция к 
чи высоких душевных качеств со- этому невольно звучит, скажем, в 
временника. В ходе ведущейся сей- нроничсски-нзвиннтельной реплике 
час в печати оживленной дискуссии Воронцовой — одного из персонл- 
высказано немало интересных мыс- жей спектакля «Цирк зажигает or- 
лей о том, что нужно театру для ни», которая в прологе говорит Мариту, выждав эффектную паузу^ 
того, чтобы сегодня рассказать «о зрителям: «...Я надеюсь, что нашу с чувством произносит в зал, адре- 
новом по-новому». действительность вы знаете не толь- сованиую матери Славина тирадуа

Видные мастера театра призывают ко по опереточным спектаклям!», «Не волнуйтесь, они вам сделают 
к лаконизму, внешней сдержанности дескать, у нас в театре подлинной человека!..» Вряд лн такое «скусст- 
и скромности в выражении насыщен- жизни все-таки не увидишь... венное» тпорчесгво Л. Аркадьева,
кого, большого содержания. Лако- Бесспорно, что одна только значи- В. и А. Днепровых помогает яоспи- 
ннзм вытесняет со сиены «геатраль- тельная и актуальная тема не оп-
ную возбужденность». Известный ре- равдываег постановку слабого спек- 
жнссер Г. Товстоногов пишет, что такля, современного лишь по внеш- 
«говоряшего молчания становится псе ним признакам. Высокое идейное тельной силой, но только «умный 
больше и больше... Тишина, напря- содержание требует совершенной смех по умному поводу», как гово- 
женная тишина на сцене и, насколь- художественной формы. По своим рил Станиславский. В этих слонах 
ко возможно, в зрительном зале есть идеям, например, спектакль «Чело- прекрасно выражено одно из глав- 
условие современного спектакля». век в опасности» заслуживает, пых требований к жанру музыкалм 

Эти высказывания опираются на большого внимания, но драматурги- ной комедии, 
сценическое воплощение

тывать хороший художественный 
вкус.

Смех обладает большой воспита-

творчеокую практику прежде всего ческое н
драматического трагра, и ему они, 
главным образом, адресованы. Ио 
как отнести все это, скажем, к теат­
ру музыкальной комедии? Внешняя 
сдержанность, скромность выраже­
ния чувств —и оперетта? Молчание, 
тишина на сиене — н музыкальная 
комедия, жанр, которому органиче­
ски присущи «открытость», под­
черкнутость переживаний, зарази­
тельность эмоций, звонкость красок. 
Можно ли представить в опереточ­
ном спектакле многочисленные пау­
зы, целые эпизоды, раскрывающие 
напряженную работу мысли героя, 
подобные тем, что мы видим в «Чет­
вертом» К. Симонова?

Правдивое и высокохудожествен­
ное отображение социалистической 
действительности — задача и музы­
кальной комедии. Современные тен-

ЭТИХ идей не поднимается до уровня

ТЕАТРАЛЬНЫЕ
РАЗДУМЬЯ

масштабного произведения искусст­
ва. Заметно ниже интересного замыс­
ла и сама пьеса «Эврика» и постав- 
лотный по ней новый спектакль на­
шего театра. Недавно в одной из 
газет тема этой оперетты была ои-

И когда думаешь о трех послед* 
них премьерах в театрах города, та 
невольно сопоставляешь горячий 
прием «Отелло» в Оперном театре, 
заслуженный успех «Четвертого» в 
Театре драмы и вежливые, точнее, 
.вежливо-недоуменные, непродолжи­
тельные аплодисменты на премьере, 
да и на ряде последующих спек­
таклей «Эврики».

Мы хорошо знаем: шумные руко* 
плескания не раз сопровождали 
премьеры в Театре музыкальной ко­
медии, и он часто выходил победи­
телем в соревновании с другими 
театрами. Мера требовательности к 
выбору произведений, художествен­
ный уровень их воплощения были в

вые мысли, и отдельные свежие сн- 
денции могут быть творчески, чутко Туацин, и два-три характера. По и 
и органично применены в оперетте эТц возможности на сцене не реали- 
с точным учетом специфики жанра, зованы. Думается, что и после вне- 
Известная внешняя сдержанность — сенных в спектакль недавно нзмене- 
пзамен крикливости, традиционного Л1|Ц так и не определилась его 
форсирования звука и чувств, даю- .правильная тональность. В нем 
щего довод иронически говорить о трудно уловить романтическое ды- 
какнх-то особых «опереточных стра- хание будущего, созидаемого сегод- 
стях», подлинность переживаний, нашими современниками, кого- 
лаконнзм оформления, легкого и кра- рме в жизни, право, куда умнее и 
сочного, без махровой пышности и обаятельнее, чем в этом спектакле, 
громоздкости, и многое другое долж- Зритель знает, зачем он идет в 
по занять здесь свое место. театр музыкальной комедии, он лю-

Но важно отметить, что утверж- бит смешное. Но сегодня это — 
дение новых художественных средств строгая любовь. Зубоскальство, леч- 
в оперетте — это прежде всего ут- кие кунштюки уже не имеют успе 
верждение нового содержания. Воз- ха. Весело —

ределена так: «жизнь и труд люден 
коммунистического общества, форми­
рование их сознания». Однако это _
весьма широкое определение далеко ЭТ,|Х слУ‘1ая* несомненно выше. Оче- 
от того, что удалось сделать авто- видно, такой важный орган, как 
рам, хотя в пьесе есть и енрапедли- художественный совет театра, кри­

можности жанра в изображении со 
временности) великн, они недоста­
точно еще реализуются, а поэтому

званный направлять творческую 
жизнь коллектива, на сей раз ока-, 
зался недостаточно последователь­
ным, взыскательным и принципиаль­
ным.

Пусть не поймут нас превратит 
ратуя за проблсмность и значитель­
ность опереточных произведений, 
мы не зовем театр к «оскучненню» 
спектаклей. Просто есть подлинное 
остроумие и есть пустое смехачест- 
во. Ему не может быть места на 
сиене. Трудности репертуара не дают 
права на скидки.

Уже не раз справедливо писалось' 
о трудных условиях; в которых ра­
ботает коллектив, а критика его

значит должно быть п°Д‘1ас даже приобретала как бы 
извинительный оттенок. Но ведь 
всо-тяки не место красит театр... 
Широко известен московский театр 
«Современник», А он только-только 
получил свое помещение, работал 
несколько лет без всякой базы, ре­
петиции шли ночами, и все-такн 
театр — молодой, без опыта и тра­
диций — жил и рос, он заставил 
любовно говорить о себе. Ибо была

остроумно, талантливо, жизненно н 
главное — с мыслью. Смешон быв­
ший русский граф Лососнноостров

порой и недооцениваются. А ведь ский в спектакле «Цирк зажигает
именно этот бодрый, жизнеутвер­
ждающий жанр очень созвучен оп­
тимистическому духу наших дней. 
Утверждая лучшие чувства и каче­
ства, преданность нашему делу, под

огни». А помните драматический об 
раз князя Нашскина в фильме «Две 
жизни»? В разных жанрах искусства, 
разными средствами показывают 
актеры одну судьбу двух «титуло-

линную дружбу, верность в любви, ванных особ», раскрывая мысль о
советская оперетта в то же время том, что человек без родины — пн- страстная одержимость, ясная цель,
имеет поистине безграничные воз- что, плевел, сорная трапа. Образ последовательная программа твор-
можности для сатирического обли- Лососиноостровского и смешон н чества.
чения всего чуждого вредного, на- глубок, за ним жизнь, биография ‘ лавное в том, чтобы мыслить в

искусстве крупно, не мельчить, ибо 
водевили и обозрения, при всем по­
ложительном, что в них встречает­
ся, не могут определять театральную 
афишу, не могут заменить больших, 
масштабных — по жизненному со­
держанию, глубине идеи, по своей 
народности и совершенной художе­
ственной форме — подлинно оптими­
стических современных спектаклей, 

И вот тогда, увидев ‘их на сиена 
Свердловского театра музыкальной 
комедии, зритель с полным основа­
нием радостно воскликнет: «Эврика! 
Я нашел!..» Б. КОГАН.

носного.
Именно большие темы и подлин­

ные чувств отличают лучшие со­
ветские оперетты. В них есть мысль, 
не благо задуманная, а воплощен­
ная в действии, в жизненных харак­
терах. Такие произведения украшали 
сцену Свердловского театра музы

этого «живого трупа». А когда тот 
же актер натужно смешит, играя 
богача да Косту в «Человеке в опас­
ности», он не вызывает острых жиз­
ненных ассоциаций и обобщений, и 
смех теряет прицельную силу.

Даже маленький эпизод, сцениче­
ская деталь должны быть нрониза

кальной комедии. Достаточно на- ‘ ны мыслью. Трудно забыть, как уме- 
звать классические оперетты И. Ду- ло был обыгран в спектакле «Огонь- 
иаевского — героический, проникну- ки» царский портрет, в порыпе 
тый благородной, всегда живой служебного усердия испорченный око- 
идеей борьбы за мир «Вольный ве- лоточным Гнутым, какой убийствец- 
тер» и задушевную, светлую «Белую ный омех возникал в зале, когда 
акацию». Кстати, сегодня театр не шпик Пупчеиок в ужасе поводил 
имеет в репертуаре ни одного про- пальцем, просунутым в дырку на 
изведения Дунаевского. Факт пои- сиятельной физиономии!. В спектак- 
стине необъяснимый! -ле «Простор широкий» есть удач-

Напомннм еще «Беспокойное ный момент, когда колхозный сто- 
счастье» и «Трембиту» 10. Милю- рож дед Крупица, возмущенный ре­
тина. «Огоньки» лауреата Ленин­
ской премии Г. Свиридова — спек­
такль принципиальный не только 
для нашего театра, но и для всего 
жанра, в котором была талантливо

чами лодыря Семячкина, дает залп 
из своей берданки. Испуганные Се- 
мячкнн и председатель колхоза 
Пшеничный падают в глубокий суг­
роб, с трудом оттуда выбираясь.

решена сложная тема революцион- Зритель смеется, понимая образный 
ной борьбы. Закономерно возобнов- смысл эпизоде; смешно не просто 
леине хорошего спектакля «Где-то падение, ведь здесь некое чр^досте- 
па юге» — он одухотворен мыслью режение самоуверенному^ ’ФП'!яседа-


