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СВЕРДЛОВСК я ехала 
впервые. Собиралась с 

двойственным чувством. Увижу 
столицу Урала, познакомлюсь с 
другими уральскими городами, 
встречу много новых людей. В 
том, что все будет интересно, — 
не сомневалась. А о театрах, с 
которыми придется встретиться, 
старалась до поры до времени 
не думать. Где-то в глубине ду­
ши боялась разочароваться.

До сих пор мои театральные 
впечатления почти исчерпыва­
лись спектаклями московских и 
ленинградских коллективов. Пе­
ред самым вылетом в Сверд­
ловск посмотрела в Московском 
театре им. Ленинского комсомо­
ла «Чайку» (режиссер Эфрос).

И вот одно из первых впечат­
лений на свердловской земле. 
Потрясение иного рода, чем от 
«Чайки», но, может быть, не ме­
нее сильное: оказывается, бли­
жайшая премьера ТЮЗа «Фаб­
ричная девчонка» А. Володина.
В Ленинграде последняя премье­
ра этого интересного драматур­
га была лет пять назад.

А дальше — посыпались ново­
сти, одна другой значительней.

Группа молодых актеров, ре­
жиссеров, музыкантов готовит 
на базе театрального училища 
представление по типу «Зримой 
песни», созданной в театральном 
институте в Ленинграде и явив­
шейся одним из самых интерес­
ных ленинградских спектаклей в 
этом сезоне.

Недавно организованный те­
атр-студия при обкоме комсомо­
ла завершает работу над спек­
таклем по пьесе Брехта «Что тот 
солдат, что этот».

От снобизма столичного жи­
теля пришлось избавиться с 
первого же дня.

СЕЙЧАС, когда прошел целый 
месяц в общении с театра­

ми Свердловска и области, когда 
жюри смотра «Творческая мо­
лодежь навстречу 50-летию Ок­
тября», распределив награды, 
закончило свою работу, неволь­
но возвращаешься к пережи­
тому. Что же больше всего за­
интересовало, затронуло, вызва­
ло раздумья?

Самое общее и, пожалуй, са­
мое радостное впечатление: в 
театральной жизни города и об­
ласти молодежь играет опреде­
ляющую роль. В этом отношении 
особенно выделяется театр юно­
го зоителя им. Ленинского ком­
сомола. Не случайно коллектив 
смог выдвинуть на смотр наи­
большее среди драматических 
театров число участников. И это 
единственный театр, который по­
казал спектакли сразу двух мо­
лодых режиссеров — Ю. Жи- 
гульского и Б. Преображенского.

Театральные впечатления этого 
месяца наводят на размышления 
о критериях современности в ис­
кусстве. Ведь время — его про­
цессы, проблемы, отношения — 
является по существу главным 
героем искусства. Так было, ко­
нечно, всегда. Почему же мы 
говорим о том, что художнику 
именно наших дней необходимо 
особо обостренное чувство вре­
мени.

Стремительное развитие науки, 
высокий интеллектуализм време­
ни не может не влиять на тре­
бования, предъявляемые и к ис­
кусству. Сами по себе понятия 
«современный стиль», «совре­
менная манера игры» почти не 
поддаются определениям, ибо 
они вбирают в себя слишком 
много признаков. Они много­
гранны, эти понятия. Но как бы 
ни трудно было это объяснить, 
мы всегда безошибочно угады­
ваем современный стиль по соб­
ственной реакции на произведе­
ние искусства. Ведь правда под­
линная заставляет нас волно­
ваться, думать. Правда «теат­
ральная» оставляет нас равно­
душными.

Именно современностью обли­
ка, манеры держаться, говорить 
привлек Артур В. Плясунова в 
спектакле Каменск-Уральского 
театра «Семья Плахова». Его ге­
рой ходил, рассуждал объяснял­
ся а любви, и перед нами вста­
вал человек легкоранимый и 
ироничный, умный и очень доб­
рый, чистый. В. Плясунов пред­
стал в этой роли актером ду­
мающим, сдержанным.

Так, может быть, эти призна­
ки и есть современный стиль?

Но вот другой спектакль — 
«Мой бедный Марат» в Сверд­
ловском драматическом. Манеру 
Л. Крячун (она исполняет роль 
Лики) не назовешь сдержанной.

' Напротив: чувстве бурлят в 
этом юном существе. Они пе­
реполняют девушку — и она не 
стыдится их. не сдерживает. На 
16-летнюю Лику, не потерявшую 
еще беззаботности ребенка, 
жизнь обрушивает большие тяго­
ты, ставит ее перед сложностью 
выбора, проводит через мораль­
ные испытания. И реакция не 
эти события: смятение, обиду,
возмущение — Л. Крячун выра­

жает свободно, открыто. Пла­
чет от обиды, кричит в минуту 
возмущения.

Так, может быть, современный 
стиль — в эмоциональной откры­
тости?

Да, и в ней тоже. Как и в 
сдержанности. Все это — раз­
личные проявления современной 
манеры поведения на сцене. А 
суть их едина: правда чувств и 
мыслей, глубина «проживания» 
в предлагаемых обстоятельст­
вах. Современный актер не дол­
жен бояться сложности в трак­
товке образа. Он должен ве­
рить, что зритель поймет его. 
Зритель сегодня умный.

А если актер однопланово, 
прямолинейно трактует образ, 
умному зрителю он неинтере­
сен.

Герой спектакля Свердловско­
го драматического театра «Пере­
бежчик» Вальтер Шеринг
(В. Ломано) — строен, красив, 
импозантен. Что ж, пожалуй, 
можно и так, если за таким 
внешним рисунком откроется 
психологическая сложность, свое­
образие восприятия. Но моло­
дой актер играет «героя» во что 
бы то ни стало. С этим внутрен­
ним убеждением он выходит на 
сцену, соответственно этому и 
слушает, и говорит. С пафосом, 
многозначительно. Герой В. Ло­
мано разгадывается немедленно.

Первое требование современ­
ности — чувство меры, чувство 
стиля произведения.

В подзаголовке пьесы «Леген­
да о Паганини», которую ставит 
ТЮЗ, значится: «романтическая 
драма». Следовательно, и обра­
зы должны быть решены в «ро­
мантическом ключе».

Посмотрим, какими разными, 
даже противоположными путями 
идут к этому двое молодых ак­
теров. И. Задерей поднимает 
своего Винченцо на катурны: 
величественный жест, многозна­
чительный взгляд. Слова не про­
износятся, а изрекаются... Актеру 
не веришь. А рядом Беатриче — 
Г. Умпелова. Подкупает ее ис­
кренность, простота и... музы­
кальность. Беатриче словно про­
низана музыкой изнутри. Музы­
ка в ее походке, пластике, му­
зыка звучит в ее речи. Только 
подробный анализ образа по­
мог бы понять, какими многооб­
разными средствами создает ак­
триса ощущение истинной и сов­
ременной романтичности.

Фальшь всегда была первым 
врагом искусства. Сегодняшний 
зритель тем более не прощает 
ее. Для нашего времени харак­
терен интерес к документу, к 
беспощадности факта. У театра 
сегодня есть серьезные соперни­
ки: кинокамера с ее достоверно­
стью, телеэкран с его интимно­
стью.

Это требует от творчества ак­
теров новых качеств.

Важен не только образ, через 
который идет общение со зри­
тельным залом. Все большее зна­
чение приобретает личность ак­
тера (создателя образа). При 
современной манере игры акте­
ру все труднее скрыть свои 
личные недостатки. Ограничен­
ность интеллекта, изъяны в мо­
ральном облике — все это об­
наружится рано или поздно в 
творчестве.

Так современный стиль требу­
ет от актера не только более 
глубокой работы над ролью, нс 
и более строгого отношения к 
себе.

Не случайно театральная тео­
рия Брехта, одно из самых се­
рьезных явлений современного 
театра, предусматривает обще­
ние актера со зрительным залом 
и от своего имени.

Спектакль И. Южакова по пье­
се Брехта «Что тот солдат, что 
этот» привлекает определенно­
стью творческой и гражданской 
позиции. В нем не все равноцен­
но, далеко не все удалось. Но 
его создатели вслед за Брехтом 
явно протестуют против бесприн­
ципности и солдафонства, про­
тив мягкотелости, переходящей 
а бесхребетность. Они выступа­
ют за человечность, за право че­
ловека быть самим собой.

Главный герой Гэли Гэй (ар­
тист А. Петров) — идейный и эс­
тетический центр спектакля. Мо­
лодой артист играет своего героя 
с той мерой самоотдачи, напол­
ненности и художественной 
правды, когда можно говорить 
об острой современности и 
гражданственности по самому 
крупному счету.

МЕСЯЦ, проведенный в те­
атрах Свердловска и обла­

сти, навел на размышления о 
критерии современности • ис­
кусстве. Навели на эти размыш­
ления работы молодых.

Как показал смотр, театраль­
ная молодежь волнуется, раз­
мышляет, ищет своих путей в 
решении самых насущных во­
просов жизни.

М. ТИМЧЕНКО, 
ленинградский 

театральный критик.
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