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ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ

ГЛУБИНУ ПОДВИГА

Сегодня 
конкретных 
па, театра

лита на 
зритель

С огромным душевным подъ­
емом, гордо п радостно от­
метили советские люди 30-ле­
тие Победы в Великой Отече­
ственной войне.

Осмысление исторических 
уроков войны, художественное 
отражение всенародного под­
вига па фронте и в тылу, бес­
примерного мужества защит­
ников Родины —• священный 
долг творческой интеллигенции. 
Военная тема раскрывается 
прежде всего ’как тема герои­
ческий, тема верности Родине, 
революции.

неон о
явлениях искуссг- 

можио только на 
широком фоне, с учетом тех 
процессов, которые происходит 
в советской литературе и ис­
кусство, тех требований, кото­
рые предъявляются ныне к 
произведениям о войне, о на­
шем Победе.

Это прежде всего подраста­
ющее внимание к исследова­
нию ирп ветрен ной стороны че­
ловеческого характера, психо­
логически глубокое проникно­
вение в духовную жизнь сол- 

войнс. Сегодняшний 
не удовлетворяетси 

простым изображением подви­
га, он хочет познать его нрав­
ственные истоки. Его привле­
кают размышления о человеке 
па войне, о значимости лично­
сти в годину великих испыта­
ний.

И еще важно подчеркнуть — 
художник, рассказывая о вой­
не, ставя спектакль или играя 
в нем, обращаясь в прошлое, 
обязан видеть н показывать 
созвучное нам сегодня, все 
происходящее на сцене долж­
но быть освещено сегодняшней 
мыслью, обогащено современ­
ным опытом.

Разумеется, псе мы прекрас­
но понимаем, что тема Отече­
ственной войны — тема на­
всегда. Тут не может быть спек­
таклей просто <к дате», таких, 
что проживут недолго в юби­
лейной афише и Потом тихо 
уйдут в пебьпие. Высокий 
идейно-художественный уро­
вень произведений — требова­
ние партии к мастерам искус­
ства. Недавно и приветствии' 
Всесоюзному кинофестивалю 
Л. И. Брежнев подчеркнул, что 
деятели искусства должны бо­
роться «за высокий уровень 
каждого кипоироиЗпеДеиия*. 
Каждого — запомним это.

Свердловские театры подго­
товили к 30-л ст ню Победы но­
вые спектакли. Они Пс искали 
легких путей, работали Но вы­
сокому сЧету трудности, с боль­
шой ответстввиностью, пони­
мая важность задачи. В спек­
таклях о войне участвовали 
мастера искусств разных поко­
лений — фронтовики, стиршне 
акгеры, что в дин войны игра­
ли па свердловской сиене иди 
были во фронтовых бригадах, 
совсем молодые исполнители, 
принимающие сегодня творче­
скую эстафету. Тик рядом 
работали М. Минский и II. Ива­
нова, В. Бптюикий и В. Кири­
личев, Г. Апитин и Ю. Алек­
сеев, II. Бадьей и Г. Петрова, 
ГЕ Федосеев и Б. Плотников 
и многие другие.

В спектаклях есть немало 
творчески значительного, ново­
го, есть заметные актерские 
удачи. Но в то же время сей­
час, когда уже прошло некото­
рое время посЛВ премьер, воз­
никает потребность проверить 
первые впечатления, повести 
более требовательный разговор 
о спектаклях, которым должна 
быть суждепа долгая жизнь.

Обратимся к классике, вос­
создание которой представляет 
особую сложность. Ответствен­
ность театра в том, что oil 
подвергает пьесу суровой про­

верке— волнует она нас сегод­
ня или принадлежит прошед­
шему дню. Это отчетливо по­
нимал старейшина свердлов­
ской сиены В. Битюцкнн, ста­
вя «Русские люди*. Он вел 
поиск, опираясь на свой жиз­
ненный и творческий опыт, на 
память о войне, искал сегод­
няшний взгляд на пьесу Симо­
нова.

В сборнике «Советский 
театр», нзднином ВТО в 1947 
году, есть интересные свиде­
тельства того, какими были 
первые постановки «Русских 
людей '. «...Нас не столько ин­
тересовало то, что отличает 
образы пьесы одни от другого, 
сколько волновало то, что их 
роднит, объединяет,- - пншег 
один из авторов.-—Это был 
спектакль крупных пл инов, 
броских мизансцен, плакатных 
красок. Это был спектакль 
боевого темперамента, выра­
жающего себя прямым и не­
посредственным призывом к 
действию'»...

Спектакль в нашей драме-— 
негромкий, он как бы озаряет­
ся сполохами военной грозы. 
Режиссера сегодня как раз ин­
тересует — при понимании ду­
ховного, боевого единства ге­
роев— то, что отличает их 
друг от друга, он ищет психо­
логическое своеобразие харак­
теров, нравственные истоки 
мужества. Есть достоверность 
у Васина — II. Савицкого, На­
нина — В. Кадочникова. Мас­
штабен Глоба — Г. Анитин, мы 
увидели новые черты почерка 
актера, характерные питона- 
пин, самобытность изображае­
мого человека.

О Сафонове К. Симонов пи­
сал, что это «человек очень 
русский и глубоком внутрен­
нем смысле». Таков Сафонов — 
IO. Васильев. В нем есть труд 
войны, есть человечность, доб­
рота и решительность. Но, оче­
видно, актеру еще нужно 
продолжить поиск индивиду­
ального в образе, отличного от 
его предыдущих работ. Жаль, 
что тема любви Сафонова и 
Вали, важная я Нравственном 
плане, не прозпучнла СО сце­
ны.

Один На ВГШЧПТЛЙЮШИХ мо­
ментов спектакля — картина у 
Харитоновых. Здесь есть накал 
чувств, сеть идейный поединок. 
С одной стороны — естествен­
ная, глубокая человечность 
Харитоновой — Л. Матср-Ла- 
шииой, истовая, всей жизнью 
продиктованная решимость 
Марфы Петровны — К. Ламот­
киной, С другой —• Розенберг — 
Ю. Алексеев, этот юнец со 
свинцовыми глазками, упиваю­
щийся легкостью подавления 
и унижения человека. А они, 
советские, - не сдаются, они 
остаются людьми.

И все же, думается, в спек­
такле добротном, С ДОСТОИНСТ­
ВОМ поставленном и сыгран­
ном, недостает поэзии, вну­
треннего накДЛА, темперамента 
— нет, не крика, не нафоса, 
а именно — живой пульсации 
чувств, той боли и страсти, 
того напряжения, которыми 
•пронизана каждая минуТй жиз­
ни человека на войне.

В спектакле Театра юного 
зрителя «Нашествие» видно 
стремление , постановщика 
Ю. Жигульского прочесть 
сложнейшую пьесу Л, Леонова 
в современном идейном И 
нравственном ключе.

Проблема выбора стала 
главной в спектакле ТЮЗа — 
как требовательные раздумья 
о нравственном долге человека 
перед Родиной, об истинной 
значимости личности, 
тике ее развитии в 
Шик испытаниях
жизни.

Заслуживает внимания рабо

дпалск- 
высоЧай- 
народной

та Б. Плотникова — Федор Та­
ланов. Эго важный этап в 
биографии молодого актера,
он много сил отдал спекгак* 
лю. Но справедливость требует 
сказать, что цельность, страст­
ность, объем образа Федора 
еще ждут воплощения. И хотя 
и спектакле есть заметные ра­
боты И. Белозерова, II. Ла- 
жеицевой, Л. Грибковой, все 
же масштаб леоновских харак­
теров не' достигнут. Пример 
тоМу — доктор Таланов у II. 
Федосеева, Своеобразнейшая 
стилистика, сложные «душев­
ные переливы», многозначность 
na'yi и ремарок Леонова пока 
не донесены до зри геля. Фило­
софская глубина еще таится в 
пьесе.

В. Немнрович-Дннчеикйучил: 
прежде чем объяснить себе 
пьесу, объясните себе автора. 
Пало совершенно четко опре­
делить-о чем спектакль, ‘но 
мы хотим сказать сегодня. 
Это как будто бы азбука теат­
ра. По когда этого нет. нет и 
спектакля. I Io существу так 
произошло со спектаклем «Не­
сколько дней без войны» в 
драматическом театре.

Пьеса К. Симонова сложна 
для постановки. Она кик бы 
лишена сценического действия, 
главное здесь — звучащие со 
сцены раздумья о нравствен­
ной силе советского человека, 
моральных истоках победы.
И снова—о выборе, о месте 
художника в строю. Пьеса дает 
материал для глубокого, серь­
езного спектакля. К. Симонов 
писал: «Страна вправе решить 
за кого-то, что надо его сбе­
речь, отставить от войны. Да­
же от такой, как эта. Но ни­
кто, никакой человек не впра­
ве сам отставлять себя от 
войны».

Спектакль же получился без 
четкого и точного идейного 
посыла, без ясно ощутимой 
сверхзадачи, Главное — у i - 
перж лающее, положительное 
начало не поднято на высоту.
И эго касается прежде всего 
Лопатина, образ которого мно­
гое решает. Симонов наделяет 
его правом честного, справед­
ливого судьи поступков и дел 
окружающих вго людей. Это 
живой человек, цельный в 
своей нравственной силе ха­
рактер. И ОН - художник, КО­
ТОРЫЙ ни наших глазах тЮрИТ.

Ио этими качествами не об­
ладает сценический Лопатин у 
Г. Анитина* Он декларирует, 
живет и пишет легко, нравст­
венное., творческое начало не 
выявлено. Как не выявлено 
оно — вопреки авторскому за­
мыслу— и в сложном, проти­
воречивом, но важном в ре­
шении центральной проблемы 
пьесы образе Вячеслава. ~

В печати уже ИОдчеркнва- 
лось, что на этом и других 
спектаклях в мле нет ЛбАЪемя, 
эмоциональной реакции. Это 
должно ббсЛОкоить деятелей 
театр, Ибо нСЛах йаТЫйаЮщее, 
неволнующее явление искусст­
ва словно бы и не существует 
реально. Особая забота — о мо­
лодом зрителе. Скучный рас­
сказ о войне не удовлетворит 
его, хотя к военной теме его 
сердце обращено постоянно и 
благодарно*

Можно отметить устойчи­
вость зрительского интереса к 
спектаклю театра музыкальной 
комедии «Дарю тебе любовь» 
Е. Гальпериной и В. Грохов­
ского. Но искренности реакции, 
заполненности чувства особен­
но дороги в спектакле, постав­
ленном В. Курочкиным, о 6^ 
сцены, что несут тему немерк 
нушей памяти военных лет, до-»' 
блести фронтовиков. Эту тему” 
н род ол ж а от спекта кл ь « П уст 
гитаг)Я играет» (авторы —• 
О. Фельимйн, Е. Гальперина и

IO. Анненков), премьера кото­
рого прошла вчера с большим 
успехом.

«Зори здесь тихие» в опер­
ном театре — спектакль не­
обычный. Днрнжер-иостпнов- 
Щик К. Тихонов назвал «Зори» 
«музыкально-театральной поэ­
мой».

Либретто этой лирической и 
в тоже время трагической опе­
ры написал сам композитор 
К. Молчанов. Неторопливо, 
с бережным переносом деталей 
развивается первая часть опе­
ры, интересно прорисовываюг- 
ся образы, ио вторая, кульми­
национная часть порой расска­
зана скороговоркой»

Постановщик оперы М. Мин­
ский говорил накануне премье­
ры: «Это спектакль о девичьих 
судьбах, о иесостояшнемся 
материнстве; о несбывшемея 
счастье тех Девушек «солдат, 
чью жизнь так жестоко обор­
вала война». Да, именно об 
эТом поставлен и сыгран 
спектакль — в лирическом клю­
че. а порой и в лирико-пубди- 
цистнческом.

Уже первые спектакли убе­
дительно показали, что «Зори» 
доходят До ’ зри гелей своей 
правдой. Искренностью, трепет­
ностью чувств, глубоко Волну­
ют п ЛуЧЩВХ эНИЗоЛах. Олнвко 
не все еще бесспорно в новой 
работе ventptt. есть о чем по­
думать, что проверить. Так, 

^например, много прологов; 
монолог Риты ОсиннноП «Пас 
не нуи(ио жалеть», песня ту- 
ристов, И еще выходит перед 
зЛнавесом «челбМК от театра» 
и читает текст, «разъясняю­
щий» современный смысл со­
бытий оперы. И ато * лишнее, 
не в етмле спектакля. Прохо­ды действующих лиц по залу 
не всегда кажутся органичны­
ми, мсполиенными обрАаной 
мысли, не йо всем убеждает 
оформление В. ШйПбрВйа, гЛе, 
Например, подчеркнутый быт 
скены Васко&а и'хозяйки Со­
седствует с лаконичной услов­
ностью эПНАОДОй й лесу. По 
это не решающие моменты*

Дорогое в «Зорях» орга­
ничность жизни исполнителей 
я образах, предельная яктер- 
ская отдача, душевный такт* 
Добрых слов заслуживает 
Г. КуклйИ Вйскс в, ото реали­
стический, цельный характер, 
lice актрисы Г. JIанк, Л* Гро­
мыко, А. Ковалева, С* Зализ­
няк, Г. Малютина н рпиках 
своей индивидуальности чутко

воплощают замысел авторов. 
Хочется выделить Л. Конова­
лову—Гурвнч, которая и в 
вокале, и в прозе точно лепит 
образ, и особо II. Иванову — 
Осянину, юную и смелую, 
нежную и мужественную, очещ» 
современную. 11рекраена сцена 
иоспомнна’иИя Риты о сыне, 
эти НГр| со свернутой тело­
грейкой, точно с живым комоч­
ком. Это та условность теат­
ра, в которой заключена истин­
ная правда*

Спектакль имеет точный ад­
рес—он обращен к молодому 
современнику, он может 
сыгрнть свою добрую роль в 
духовном обогащении моло­
дежи.

Обращаясь к юбилейным 
спектаклям свердловских теат­
ров, видишь внутрепшок) связь 
между IUIMH. Они как бы рас­
крывают великий подвиг наро­
да в разных гранях искусства. 
Суровая правда ионседцепио- 
сти подвиг а - - «Русские люди». 
Философия подвига — «Пашест- 
пнс». 11оэзпп подвига —• «Зори 
здесь тйхИе».

Главное же — псе стремились 
раССка мн. о человеке н о ЧС-
лоаеЧоскоМ —- я пысококривст- 
пёииом в советском воине, по­
бедившем самое бесчеловеч­
ное — фашизм, войну. Творче­
ский опыт этих спектаклей 
подтверждает Известные поло­
жения б том, какую роль 
играет сегодня личноегь ху­
дожника, ео нравственный по­
тенциал. Во всех случаях успех 
решают тйлнйт, мастерство, 
идейная зрелость актера и ре­
жиссера, органичное Чувство 
соппеменнбетн.

ДА, тема Отечественной рой- 
нм неисчерпаема. Свердлов­
ские театры еще не раз обра­
тятся к ней. Пусть это будут 
разные спектакли — от эпиче­
ских, масштабных полотен до 
пьес о боях ^местного значе­
ния», нронавеленнй лирических. 
По Пусть в них с покоряющей 
убежденностью, нравственной 
глубиной н эмоциональной си­
лой будет Сконцентрирована
правда о воине, пусть живет 
в них душа нАшого человека, 
бессмертие его великого под­
вига.

Бш КОГАН*

На ейММке: сцена из 
спектакля «Русские люди». 
В Оолях — 10. ВАСИЛЬЕВ 
м Н. САВИЦКИЙ.

Фото В. Долгамииа.


