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Завершился впервые про­
веденный в театрах Сверд­
ловска конкурс на лучшую 
роль. В 1977 году страна 
отмечала 60-летие Велико­
го Октября. Это определи­
ло внимание Свердловско­
го отделения ВТО, теат­
ральной общественности, 
критики прежде всего к 
спектаклям современным, 
советской классике, к наи­
более значительным актер­
ским работам именно в 
этих спектаклях.

В этом году были показа­
ны такие крупные произве­
дения, как «Оптимистиче­
ская трагедия» в академи­
ческом театре драмы, «В 
бурю» в академическом 
театре оперы и балета, сре­
ди новых спектаклей — 
«Драматическая песня» в 
ТЮЗе, «Гори, гори, моя 
звезда» и «Поздняя сере­
нада» в театре музыкаль­
ной комедии. Репертуар 
давал богатые возможно­
сти для проявления актер­
ской индивидуальности, по­
каза мастерства, создания
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самобытных характеров. 
Масштабы произведений, 
параметры драматургии
требовали и масштабных 
художественных решений, 
позволяли надеяться, что 
мы увидим работы яркие, 
неординарные.

Лучшие спектакли года 
еще раз показали большие 
возможности свердловских 
театров, сильный состав 
творческих коллективов, 
наличие в них опытных ак­
теров, мастеров разных по­
колений, обладающих сво­
им отчетливо выраженным 
почерком. Да, свердловча­
не многое умеют, могут, в 
этом залог будущих свер­
шений, это и основание для 
повышенного спроса сегод­
ня.

В творческих спорах, ко­
торые сопутствовали об­
суждению выдвинутых на 
конкурс ролей, прозвуча­
ло мнение о том, что есть 
работы, выделяющиеся из 
общего уровня, профес­
сионально значимые, но 
нет ролей-событий, ро­
лей - открытий, имеющих 
принципиальное значение. 
Ведь как недавно справед­
ливо заметил Г. Товстоно­
гов, «просто добротный м 
успешный спектакль... этого 
слишком мало для искус­
ства».

Конечно, перед нами 
спектакли лишь одного го­
да. Ясно, что каждый се­
зон не может давать 
сплошь выдающиеся реше­
ния. И все же... Сопостав­
ляя разные, в разных жан­
рах осуществленные рабо­
ты, испытываешь беспо­
койное ощущение общего 
для них некоего архаиз­
ма изобразительных
средств актерской игры, 
«пройденности» театраль­
ной лексики. Не всегда ак­
тер виноват в этом, многое 
коренится здесь в режис­
суре, ее принципах, уров­
не. Не случайно некоторые 
новые спектакли восприни­
маются как-то ретроспек­
тивно и в их сегодняшнем 
качестве не несут черт ис­
кусства 1977 года, а могли 
быть показаны и в 1967-м, 
и в 1957 годах.

И все же есть основания 
предъявлять претензии к 
актерам и говорить об их 
ответственности за свое де­
ло. В конкурсных спектак­
лях, в постановках текуще­
го репертуара наблюдает­
ся недостаточный профес­
сионализм ряда актеров, 
неумение владеть голосом, 
у некоторых сказывается 
отсутствие школы, неже­
лание повседневно учить­
ся, брать уроки мастерст­
ва. Как не вспомнить слова 
Олега Табакова: «Я часто

слышу такое выражение: 
«быть человеком своего 
времени». Но если актер 
плохо говорит и двигает­
ся — значит, это негибкий 
человек своего времени, 
инвалид своего времени».

Груз традиций — тради­
ций не в лучшем смысле 
слова — сказывается в от­
дельных работах минувше­
го года. Огорчает, что в 
новом спектакле «В бурю» 
у некоторых исполнителей 
нет ощущения современ­
ной пластики, чувства вре­
мени происходящих собы­
тий, стремления прочесть 
роль сегодняшними глаза­
ми. Крестьянская масса и 
отдельные персонажи — 
скорее «тамбовские боя­
ре», нежели люди 20-х го­
дов, ввергнутые в пучину 
гражданской войны. И это 
не технологическая проб­
лема, а вопрос социальной 
зоркости артиста, широты 
•го творческого диапазона, 
умения найти различные 
средства воплощения раз­
ных характеров.

Нечто человеческое,
убеждающее есть в Лист- 
рате — Н. Моисеенко, но 
особенно примечательна на 
общем фоне удача Л. Гро­
мыко. Ее Наталья — радо­
стная неожиданность. В «не­
гр о мк ост и», тихой просто­
те ее героини — естествен­
ность и правда характера, 
в котором отчетливо выяв­
лено социальное зерно. 
Благодаря ей впечатляю­
ще зазвучал нравственный 
план трагедии, переданной 
режиссером М. Минским. 
Революция проходит че­
рез судьбы людские, рево­
люция—это Правда, а она, 
Наташа, — жертва неправ­
ды, вражеского обмана. И 
тем сильнее выглядит ее 
прозрение. Эта Наталья, 
если можно так сказать, 
«Иоланта тамбовских ле­
сов», слепая не физически, 
а социально, она прозре­
вает в жестокой борьбе, в 
классовой схватке.

Перефразируя один совре­
менный афоризм, заметим, 
что сегодня хорошо играет 
не тот, кто хорошо играет, 
а тот, кто хорошо думает... 
Из зрительного зала всегда 
видно, когда на сцене при­
землена мысль, когда от­
сутствует контакт с жизнью. 
Приземлена мысль — при­
землен и образ, нет в нем 
обобщений, нет окрылен- 
ности, главное — он не вы­

бывает необходимых, вол­
нующих зрителя современ­
ных ассоциаций.

Интеллектуальная напол­
ненность ведет к психоло­
гической убедительности 
создаваемого характера. 5 
этом плане заслуживает ува- 
жительного внимания рабо­
та Г. Умпедавой, сыграв­
шей одну из самых слож­
ных ролей — Комиссара в 
«Оптимистической траге­
дии». Режиссер А. Соколов 
опирается на индивидуаль­
ность актрисы, учитывает 
достигнутое ею ранее и в 
то же время пытается вы­
явить новые грани ее воз­
можностей. Г. Умпелева — 
актриса эмоционально воз­
будимая, темпераментная. 
Как бы в сопротивлении са­
мой природе, фактуре акт­
рисы ведется* интересный 
поиск образа Комиссара, 
ни разу не повышающего 
голос, но побеждающего 
революционной убежден­
ностью, ясностью и силой 
справедливой идеи. Уже 
сегодня здесь найдено не­
мало впечатляющего. Ко­
миссар привлекает своей 
нетрадиционностью, осо­
бенно рядом с добротно 
сыгранными, но канониче­
ски задуманными некото­
рыми фигурами. Правда, 
резервы этой великолепной

роли поистине необъятны. 
Хотелось бы, чтобы Комис­
сар в спектакле был овеян 
высоким дыханием траге­
дии, прожит так, чтобы ги­
бель его потрясала сердца.

Думается, не может ос­
тавить зрителя равнодуш­
ным спектакль ТЮЗа «Дра­
матическая песня». Это 
произведение темперамент­
ное, поэтичное, прямо ад­
ресованное молодому со­
временнику. Образ Паек и 
Корчагина складывается из 
суммы характеров, созда­
ваемых несколькими акте­
рами. И В. Сизое, и А. Ни­
зов цее играют самозабвен­
но, рвутся к зрительской 
душе по кратчайшей пря­
мой. Режиссер Л. Вайсман, 
используя стилистические 
приемы некоторых совре­
менных спектаклей, ставит 
перед молодыми актерами 
непростые творческие про­
блемы, однако усилия тут 
более направлены на реше­
ние динамических задач 
нежели инт<ллектуаяьно- 
псчхологичесиих. Еще пред­
стоит преодолеть некото­
рую одномерность образа 
Павки, добиться большей 
цельности, человеческой и 
социальной значимости ха­
рактера.

Как важно для молодого 
актера приобщение к боль­
шой теме, настоящей дра­
матургии, сегодняшней ли­
тература! Актер растет 
творчески, растет граждан­
ски. А что дает молодым, 
например, новый спектакль 
театра музыкальной коме­
дии «Во всем виноваты 
сардинии»? Молодой ре­
жиссер К. Стрежнев, чей 
обещающий дебют в «Позд­
ней серенаде» был заме­
чен и тепло поддержан 
прессой, здесь не проявил 
себя. Актерсхие работы за­
урядны. Да и могут ли они 
быть тут иными? Не будем 
требовать от водевиля не­
свойственной ему глубины. 
Но жаль, что это уже не 
первый случай, когда обра­
щение к явному пустячку 
принижает самую идею сту­
дийного молодежного
спектакля. В программе 
«Сардинки» обозначены как 
спектакль «малой формы». 
Но «малая форма» — от­
нюдь не обязательно и ма­
лая мысль.

Будем же уважать зрите­
ля, помнить, что -он видит 
сегодня, между прочим, и 
«Иронию судьбы», и «Слу­
жебный роман», где есть 
умный смех г.о умному по­
воду, обращенный к чув­
ству и мысли.

В. Немирович-Данченко 
говорил: «Надо думать о 
неяовтерчмой характерно­
сти в новой роли. Бывает, 
что помогает • этих слу­
чаях совет: «А чу-«в, сов­
сем наоборот!».

Мы ждем этого «наобо­
рот», но оно бывает так 
редко. Элементы поиска за­
ключены в образе Гусят­
ников а, которого сыграл 
С. Духовный в спектакле 
вПоздняя серенада». Он 
настойчиво ищет новые для 
себя краски характерности, 
пытаясь передать стилисти­
ку арбузовской пьесы, ле­
жащей в основе оперетты, 
психологически мотивиро­
вать поведение своего «чу­
дака» Костика, пронести 
тему правды чувства, ответ­
ственности за любовь. Эта 
работа еще не завершена, 
актер и сегодня добавляет 
новые штрихи к образу, ко­
торый стал ему близок ч 
дорог.

Конкурс на лучшую роль 
года начал свою жизнь. Он 
будет традиционным. Важ­
но учесть его уроки, из­
держки. Ясно одно—здесь 
нужно быть требователь­
ным, профессионально
строгим. Мы помним, что 
К. Станиславский учил не 
считать победой просто сы­
гранную актером роль, в 
вел счет его творческих 
достижений только по соз­
данным ролям. Пусть их 
будет больше во всех 
наших театрах. И зрители, 
и театральная обществен­
ность всегда ценили и це­
нят мастерство и мастеров, 
в совершенстве владеющих 
актерской профессией. Как 
верно замечено, «кто мно­
гое успел, у того ч успех,— 
это слова одного корня».

Б. КОГАН, 
заслуженный 

работник культуры
РСФСР.


