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18 * «ТЕАТРАЛЬНЫЙ ГОРОД»-ЧТО ЭТО ТАКОЕ? ¥
Духовный мир советского человека, 

его культурный кругозор.
О них — постоянная забота партии.

В год подготовки к XXVII съезду 
КПСС «Неделя» начинает свой рейд 
по городам и селам страны. Задача 

рубрики «Кругозор» — рассказать 
о характерных чертах культурной 

жизни «от Москвы до самых 
до окраин», сделать предметом 

общественного обсуждения 
ее актуальные проблемы. Темы 

и маршруты, мы надеемся, 
подскажут письма читателей, 

которых мы просим принять активное 
участие в работе рубрики.

Сегодня — маршрут первый: 
Свердловск. Почти полуторамиллионный 

город, один из крупнейших центров 
не только индустрии и науки, 

но и искусства. Здесь пять театров, 
филармония, симфонический оркестр 

и прославленные фольклорные 
коллективы. Консерватория, театральное 

и музыкальные училища, множество 
вузов, библиотек, клубов, Дворцов 

культуры, картинная галерея, музеи... 
Партийные и советские органы 
уделяют культурному развитию 

особоо внимание; во многих городах 
завидуют тому «режиму наибольшего 

благоприятствования», которым 
пользуются в Свердловске театры.

Наша статья о том, что сыграло 
важную роль в формировании 

культурных традиций города,— 
о деятельности его музыкальных 

театров. Итак, ровно неделя 
у свердловских афиш.

Но сначала...
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сенса, конечно же, зовут Меджуна-ханум. 
Все эго напоминает неумелый капустник, 
где люди острят не потому, что у них и 
тому талант, а оттого только, что ост­
рить тут положено.

Молодой режиссер Сергей Курочкин 
пытался подхватить игру авторов. Он при­
думал очень симпатичного ослика, спут­
ника Насреддина — гибрид человека с 
велосипедом. Но тем дело и кончилось. 
Материал попросту не дает возможности 
судить о режиссерском потенциале поста­
новщика — а уж зачем он этот материал 
выбрал, вопрос другой. Впрочем, с выбо­
ра режиссура и начинается, это выраже­
ние позиции и вкуса. Вкус же данной ве­
щи вполне выражают куплеты все тех 
же евнухов «Мы — как пушка без заря­
да, мы — как печка без огня!». Зрители 
смеются, но природа такого смеха театр 
радовать, по-моему, не может.

ТАГИЛЬСКИЙ ВАКУЛА ЕДЕТ В ПЕТЕРБУРГ... * «ТИШИНА В ЗАЛЕ ДОЛЖНА БЫТЬ НАКАЛЕННОЙ!»

тельное зрелище. Веселой изобрета­
тельности здесь хватило бы на де­
сяток спектаклей. И театральной 
отваги тоже. Koi да вышел хор, я подумал 
сначала, что это балет —так все было 
пластически интересно, молодо, танце­
вально. Но хор запел, обнаружив, что 
он — хор. Потом вышел балет и то­
же залез — в этом театре все уме­
ют всё. Потом хор и балет сгруппиро­
вались, выстроили из собственных рук, 
тел и улыбок нечто — и перед нами воз­
никла как бы витиеватая французская ма­
шина, которая сломалась, и ее надо было 
пустить в ход. Машина отдувалась и те­
ряла последние силы, пока не приходил 
герой всей истории, бравый мастер Ефим 
Артамонов — и надо видеть, как, почув­
ствовав умелые руки, машина эта взбад­
ривается, оживает, как механическое дви­
жение переходит в заразительный пере­
пляс. Все сделано актерскими средствами. 
Актеры вообще играют этот сценический 
лубок с наслаждением, и редко увидишь 
на театре такое единство замысла и сти­
ля, такое совершенное взаимодействие 
солистов, хора, балета, миманса. Но имен­
но в способности достигнуть такого взаи­
модействия — перспективы музыкального 
театра. Никакие попытки в теории или 
на практике законсервировать «старую 
добрую оперетту» но могут выглядеть 
убедительными просто потому, что не 
принимают по внимание ход .времени.

Рассказ справедливо начать с фигуры, 
которая обычно в тени. Директор театра.

Владислав Вяткин пришел в театр отно­
сительно недавно. И сразу начал ремонт, 
который как-то незаметно перерос в ре­
конструкцию. Пристроен комплекс теат­
ральных служб, репетиционных залов, 
расширена сцена, неузнаваемо преобра­
зились фойе, вернул былое великолепие 
зрительный зал На все ушло полтора го­
да — срок, учитывая подобный опыт в 
других городах, минимальный. Труппа не 
успела понести серьезных потерь и спра­
вила новоселье в хорошей форме.

Директор понимал и то, что здание — 
еще не театр. Был приглашен молодой ре­
жиссер, выпускник ГИТИСа Александр Ти- 
тель. Из театра музыкальной комедии пе 
решел в оперу нопый главный дирижер 
Евгений Бражник. Художественное руко­
водство резко омолодилось, а молодость 
— пора дерзаний. Обычно дерзания нс вы­
зывают энтузиазма у дирекции: еще не­
известно, как отреагирует зритель, риск 
велик, а план нужно выполнять. Вяткину 
риск, однако, по душе. Он сумел н себя, 
и других убедить в том, что молодым 
стоит доверить ответственное дело. 
Сколько было сомнений — один директор 
знает. Но свершилось. Доверили. И воз­
никли спектакли, о которых заговорили 
далеко за пределами Свердлопска.

«Борис Годунов» в авторской редак­
ции.

ет неожиданное чувство новизны. И узна­
ешь знакомое, и не узнаешь. Дело не 
только в том, что у нас на слуху не эта 
вот авторская napiuiypa, а позднейшие ре­
дакции Римского-Корсакова и Шостакови­
ча. Формальное, холодно-изыскательское 
обращение к первоисточнику нс стало 
бы по-своему сенсационным, каким ока­
зался свердловский спектакль. Хрестома- 
тийность давно уже как бы вознесла опе­
ру над реальной историей, ее нередко 
ставят и воспринимают как нечто услов­
но трагическое, отрешенное от конкре­
тики. Молодым создателям свердловского 
спектакля важно было восстановить утра­
ченные связи. И это помогло ощутить ма­
териал как живой. Следы углубленного 
прочтения даже в театральной программке 
остались Здесь не только «действующие 
лица и исполнители», но и свод «некото­
рых дат из истории смутного времени», 
и краткие данные о Годунове, Шуйском, 
Отрепьеве, Марине Мнишек. Замечатель­
ный подбор высказываний о трагедии 
Пушкина (от Николая I до Белинского, 
Гоголя, Серова), газетных суждений о 
премьере оперы Мусоргского («Какофо­
ния в пяти действиях и семи картинах, 
которая оскорбляет слух и вкус...» — 
писали «Биржевые ведомости» в 1874 го­
ду. Небесполезная «информация к раз­
мышлению» и урок для будущего).

Опера в этой постановке оказалась тра­
гедией не условной, но истинной. Мрачно
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ИНФОРМАЦИЯ К РАЗМЫШЛЕНИЮ:

•нашли сюрпризы*
В редакцию «Недели» пришл 

очень сердитое письмо.
В одной из статей я порадовался по 

явлению на телеэкранах спектакля Лв4 
нинградсиого театра имени Кирова; 
«Евгений Онегин»— хороший бык.
предновогодний сюрприз. И вот письмо

«Вь: что!!1 Сиольно вам лет?! Я думаю 
но меньше ста. От возмущения и элостм 
у меня слов не находится. Нашли сюр1 
приз — ОПЕРАШ Да для меня уже сам<£ 
ато слово означает что-то невыносим 
скучное. Я например, только от ва_ 
узнала об ном «сюрпризе*, а если бы 
знала, го даже не подумала бы пилю 
чигь телевизор А о еле я подумала... нет 
постараюсь без грубостей». Письмо д«1 
аушмл подписала: Роза Л.. 17 лот. a ropi 
указала — Грозный. *

Проблеме не нова. Нимало питал 
писем людеД, разъяренных сами 
фактом существования опорно бал 
иых театров: никому, мол, они бол 
ше не нужны, я потому — нахлебники 
Вот когда ВИА выступают — полн 
стадионы А тут в вале на тысяч 
мост — человек сто от силы. Так чт 
идите на поля, товарищи артисты, 
разнорабочие.

КАК ПОПАСТЬ 
В ТЕАТР?

О письме Розы из Грозного я вспомнил, 
когда в Свердловске увидел длинную оче­
редь у касс оперы: в начале марта про­
давали билеты на апрель. Попасть в те­
атр «без очереди» помогло только жур­
налистское удостоверение.

Интересно еще, что сказала бы моя 
сердитая оппонентка, увидев ночные бде­
ния возле Свердловской филармонии: за 
билетами записывались с вечера и дежу­
рили до утра И не на модную рок-груп­
пу, а на «Виртуозов Москвы» Любовь к 
классике не мешает свердловчанам увле­
каться и хорошей современной музыкой—, 
«рбковые» концерты тоже не в пустых 
залах проходят. Свердловск, безусловно, 
«театральный» город, такая о нем и идет 
слава; сюда любят приезжать артисты — 
их тут ждут.

И сформировались эти традиции преж­
де всего потому, чтб всегда были силь­
ные театры Опера, в которой начинали 
Козловский, Архипова, Штоколов, Гуляев, 
где были и есть первоклассные мастера. 
Театр музыкальной комедии, один из луч­
ших в стране. Здесь консерватория, муз- 
училище, множество вузов с их жадной до 
искусства молодой интеллигенцией. Теат­
ральной ситуацией можно объяснить и за­
метный «перекос» в художественных при­
страстиях: аКцент — на музыку. Город из­
давна гордится своей опереттой, здесь 
поколень/i взращивались на «Трембите» и 
«Фиалке Монмартра», примерно как в

Москве — на «Синей птице». От «Фиалки» 
до «Богемы» один шаг; путь к серьезной 
музыке сокращен, и соседний оперный те­
атр — один из любимых. И филармония с 
ее симфоническими концертами всегда 
полна. А вот театр драмы, некогда очень 
сильный, переживает период затяжного 
застоя, спектаклей-событий нет давно — 
а ведь именно он, по логине, должен быть 
властителем умов. Должен будоражить 
умы яркой идеей, предлагать образцы 
современного художественного мышления, 
гибкого, развивающегося сценического 
языка — и тем зрителя воспитывать, учить 
этот язык понимать. Но роль лидера в 
Свердловске сегодня не за ним, наиболее 
интересные режиссерские решения выдви­
гают музыкальные театры. И тут в от­
кровенную минуту пожаловались: к режис­
суре острой, повышенной образности пуб­
лика не всегда готова, эксперимент подчас 
наталкивается на непонимание.

В общем, интенсивность и характер те­
атральной жизни города самым непосред­
ственным образом влияют на уровень об­
щей его культуры. Театр и сегодня, в век 
телевидения и кино, остается «кафедрой, 
с которой читается живой урок», ибо он 
более своих молодых собратьев рассчитан 
на восприятие активное, мобилизованное 
и требует от 'зрителей труда души: Горо. 
да, где геатр уступает свое первенство 
«техническим» искусствам, теряют куль­
турный потенциал, здесь начинают быть 
авторитетными лишь массовые жанры с 
их неизбежной упрощенностью и поверх­
ностностью.

Думаю, что К) но с его установив­
шемся в последнее время ориентацией 
иа «шлягерное мышление» и боевики 
олияет иа эти процессы иатастрофиче- 
сии: театры вынуждены подстраиваться 
под общий климат «сплошных зрелищ», 
доля серьозиых спектаклей в ропортул- 
ро упала повсеместно. Но и «касса» не 
выиграла, поело первого притока заинт­
ригованных зрителей в кино и театры 
интерес быстро угас —• шлягер, каи нар­
котик, вызывает реакцию привыкания, 
и нужны всо большие дозы. Так мнимое 
«уважение» и запросам массового зрите­
ля оборачивается против искусства.

Свердловск первенство «живого» ис­
кусства не хочет отдавать технике — по­
тому и хранит свои культурные традиции. 
Театр здесь постоянно у всех на слуху. 
Газеты не только откликаются иа премье­
ры; критики размышляют о театральных 
тенденциях, рассказывают о мастерах, о 
театральной истории города. Почти нет 
такого дня, чтобы эта тема не присутст­
вовала хотя бы в одной из газет. Не об­
ходит театр вниманием и ТВ И вот уже 
громадный город — не снобы театралы, а 
именно город — гордится своими жемчу­
жинами: старейшей «оперой», только что 
отпраздновавшей новоселье в превосход­
но реконструированном здании, и «муз- 
комедией», в такой реконструкции остро 
нуждающейся, но от этого не менее лю­
бимой и славной.

да

БУДНИЧНЫЙ 
ДЕНЬ ПИДСРА

Лидер — это Свердловский театр музы­
кальной комедии. Лидер жанра — так о 
нем писали во время московских гастро­
лей. Писали справедливо: больше нигде 
сейчас нет в театрах оперетты такой ве­
селой, импровизационной атмосферы.

В. И. Немирович-Данченко утверждал, 
что срок жизни театрального организма— 
полтора десятилетия, после чего театр 
хиреет. И время пока редко это опровер­

гало. Театральная идея, осуществившись 
вполне, может оказаться исчерпанной, и 
тогда она становится поперек дороги 
идеям новым. Структура театральной пе­
риферии, однако, на смену караулов не 
рассчитана: во всех примерно одинаковых 
городах примерно одинаковый состав те­
атров, «по штату положенных». Возник­
новение театров новых крайне затрудне­
но — зачем новые, если старые пустуют?
И возникает замкнутый круг: старые пу­
стуют, потому чго мумифицировались, а 
новых нет, потому что есть старые. Хотя 
вот тот же Свердловск вырос с довоен­
ных времен вдвое, а театров столько же, 
сколько было, и это, конечно, странно.

Хорошо, если и в рамках старого теат­
ра люди умеют трезво оценить ситуацию, 
выработать новые концепции. Хорошо, ес­
ли нормально протекает смена поколений, 
приходят не только ученики-продолжате­
ли, но и ниспровергатели рутины. Так 
уже бывало в истории театра музкомедии, 
когда в режиссуру пришел его нынешний 
руководитель Владимир Курочкин. На мно­
гие годы он стал основным постановщи­
ком спектаклей (исключения случа­
лись редко), и в этом, по-видимому, боль­
шое везение для театра Ибо достижения, 
повторяю, этик УЛиНЫ

СаЛ*,лс/уиЦ|ММгт какой-то новый этап. 
Он неизбежен, так как без свежих режис­
серских сил и замыслов никакое развитие 
невозможно. Приглашены молодые. Уже 
выпущены их первые спектакли. Они вы­
зывают недоумение.

Неудачи возможны всегда, особенно на 
старте. Ну, недостало опыта воплотить 
замысел — бывает. Опытный глаз и по ос­
колкам замысла увидит: человек пришел 
даровитый, принес собственные идеи, 
взгляд, почерк.

Спектакль «Мымра», поставленный 
И. Можайским на сюжет фильма Э. Бра­
гинского и Э. Рязанова «Служебный ро­
ман» с музыкой А Журбина, не содержит 
и этих осколков. Актеры, даже самые 
опытные, попросту не знают, что играть 
— им не задан режиссерский ключ, как 
ие найден тон для всего спектакля. Чере­
сполосица Мюзикл сменяется водевилем, 
гротеск — бытовой комедией, преувели­
ченная светскость — столь же преувели­
ченной и никак не оправданной «просто­
народностью» манер и речи. Костюмы «из 
сегодня» соседствуют с немыслимыми, 
попугаечьей расцветки пиджаками 50-х 
годов . Что все это должно обозначать, 
не знает никто Фабула влвчится через 
пень-колоду, актерам явно мешают с на­
ивной храбростью врученные им микро­
фоны, тем более что микрофонное пение 
требует особых навыков... Спектакль да­
ет очень слабое представление о потен­
циальных возможностях материала — ду­
маю, театр не сумел воспользоваться сча­
стливым случаем «Мымра» в Свердловске 
отбросила «лидера» жанра назад так рез­
ко, что на следующий спектакль идешь с 
большим недоверием.

Следующим стал мюзинл А. Колкера 
«Последняя любовь мудреца». Б. Рацер и 
В. Константинов использовали мотивы ле­
генд о Ходже Насреддине так, как они 
использовали уже немало расхожих моти­
вов: на скорую руку привязали их к зло­
бе дня. Бессребреник Насреддин не ус­
тоял перед щедрыми посулами, стал бо­
гатым, сытим, и погряз, как мы бы те­
перь сказали, в психологии вещизма Лю­
бые возможности впести современные ас­
социации используются торопливо и не 
вполне разборчиво: наложницы в гареме 
занимаются аэробикой, воины общаются 
при помощи рации, евнухи поют шубер- 
товского «Мельника», а гадалку экстра- $

На сей раз визиты в гости к лидеру 
жанра не радовали. Совсем стало бы 
грустно, если б в один из вечеров афиша 
не пообещала «Царицу и велосипед». 
Спектакль в постановке Владимира Ку­
рочкина, наконец, вернул ощущение 
переднего края жанра, на котором тра­
диционно работает этот театр. Вещь эта 
целиком свердловского происхождения, и 
события ее на Урале протекают — здесь 
был изобретен тагильским умельцем-само­
учкой первый в России велосипед-«косто- 
тряс», и на нем, гласит легенда, этот но­
воявленный Вакула отправился в Петер­
бург к царице.

Пьесу написал Э. Всриго, очаровательно 
лукавые, в фольклорном духе, мелодии —- 
С. Сиротин Получилось озорное и обая-

ЖЕ

Аудитория оперетты стареет, да и стран­
но было бы, если б молодых увлекали пе­
реживания фрачных графов и маркизов, 
вся эта пыльная мещанская салонность, а 
также сладчайшие мелодии сегодняшнего 
разлива, но долженствующие воспроизве­
сти стиль Кальмана или Легара. Речь не 
о классике — она жива и жить будет. Речь 
о UOUUX путям -реSBHTWW жанр»?4**"* 

Необходимость нового чувствуют в 
Свердловском театре. И это, несмотря иа 
все неровности и подчас очень обидные 
неудачи, все же сохраняет за ним репу­
тацию впередсмотрящего.

Но пришла пора тревожиться и думать 
— куда же дальше? Ведь факт, что на 
сцене этого театра — как, впрочем, и на 
опереточной сцене вообще — давно нет 
современного героя. Все попытки освоить 
сегодняшний материал терпят неудачу, 
спектакли умирают, едва родившись. От­
ветственность, связанная с этим материа­
лом, постоянно уводит театр в сторону от 
его природы и назначения — развлекать, 
дарить хорошее настроение, быть остро­
умным и обаятельным. Играют то драму, 
то назидательную притчу, на его сцене 
решают сугубо производственные пробле­
мы или вдаются в примитивную, но очень 
амбициозную психологичность... Рамки

j I жанра расшатываются весьма энергично, 
но бессистемно, а главное, без ясной це­
ли. Быт захлестывает опереточную услов­
ность — спектакли теряют нарядность, 
становятся будничными, тяжеловесными, 
и актеры, сменив карнавальный костюм 
на партикулярное платье, лишившись пра­
ва на острую характерность, оказываются 
обезоруженными. Все это реальные труд­
ности жанра, и думать о них — лидерам.

9 VtffrW

X. А,

ЕЯ .и-л

Центр притяжения любителей сцениче­
ских искусств в Свердловске теперь пе­
реместился на противоположную сторону 
центрального проспекта, где высится вну­
шительная громада оперного театра. По­
пасть туда, как уже сказано, трудно. Зал 
полон. Атмосфера праздника.

Есть мнение, ч*о всплеск интереса к 
' театру объясняется во многом реконст­

рукцией здания — оно и вправду очень 
похорошело, стало одним из лучших в

5 стране. Но слухи идут не о здании, а о 
\ спектаклях. И критики, включая иного- 

V родник, зачастили сюда ие для того, что­
бы полюбоваться люстрой.

«Севильский цирюльник», непривычно 
молодой, непринужденно сыгранный, 
словно бы сымпровизированный на наших 
глазах — как и нужно в комедии дель 
арте.

«Пророк» по мотивам Пушкина. Тут 
двойная победа театра: в его стенах ро­
дилась опера, очень значительная по 
художественным достоинствам. И родился 
спектакль, развеявший все предубежде­
ния публики по отношению к современной 
опере, — одна из самых сложных для вос­
приятия работ оказалась и одной из самых 
«зрелищных», самых «кассовых».

Сохранены и лучшие из прежних спек­
таклей—«Петр Первый» А. Петрова, «Си­
ла судьбы» Верди. В результате сегодня 
афиша Свердловской оперы — из интерес­
нейших.

Расширена балетная труппа, пришла 
перспективная молодежь, и с балетом, 
постоянно здесь отстающим от оперы, 
театр связывает большие надежды.

Динамичность, самостоятельность в ре­
шениях не всегда в почете у хозяйствен­
ников. Так что один только директор зна­
ет, каких ему шишек все стоило — были 
и выговоры, и премий лишали, и санкции 
применяли, однако вышел он победите­
лем, и хозяйствование его обернулось не 
только экономической, но — это еще бо­
лее важно — культурной прибылью. Опер­
ное искусство, которое в большинстве го­
родов большинство населения считает ус­
таревшим и умирающим, здесь, в Сверд­
ловске, популярно, процветает и очень ин- • 
тенсивио развивается.

Оправдался «риск» довериться моло­
дым. Е. Бражник сразу показал себя чрез­
вычайно тонким, чутким музыкантом, ди­
рижером истинно театральным, понимаю­
щим оперный спектакль как гармониче­
ское единство. А. Титель его горячий еди­
номышленник; его режиссура ставит пе­
ред исполнителями совершенно нетради­
ционные для оперы задачи. Его спек­
такли экспрессивны, в них обострено чув­
ство ритма, прекрасно оттенены все ди- 

* панические оттенки, перепади громко­
стей-состояний, эмоциональных взрывов 
и пауз. Молодые актеры-вокалисты (а 
труппа очень молода и сильна) явно ув­
лечены новизной задач, они тоже наслаж­
даются той внутренней сценической сво­
бодой, о которой им в свое время за­
были рассказать в консерваториях и кото­
рой приходится учиться на сцене.

Ощущение полного единомыслия. Пре­
красное ощущение студийности, ему, как 
выяснилось, вовсе не мешают ни солид­
ность «академических» стен, ни богатст­
во возможностей, которыми располагает 
столь мощный театр с его постановочной 
культурой.

«Борис Годунов» ■ Свердловске рожда-

пжшяммраотпЯйммав*'
живописная, волнующаяся толпа не просто 
присутствует на сцене, «безмолвствуя», 
но действует, живет. Монументэльиыс 
стены древних соборов словно выкованы 
из меди. Красно-чсрио-эолотой оклад тя­
жело и тревожно обрамляет действие. 
События оперы развиваются иа многих 
уровнях, создавая ощущение многолюдья, 
яростного и WAttf. Сце­
ническим пространством режиссер владе­
ет виртуозно: он то запирает своих пер­
сонажей в тесные клетушки корчмы, где 
тесно и на голову давят потолки, то вы­
водит их на площадь во всю глубину сце­
ны, и все-таки зажатую стенами соооров.

Очень хороша вокальная сторона спек­
такля. Молодые, сильные голосе, огром­
ные даже по столичным меркам хоры, 
чуткая работа оркестра — адесь есть то 
единое дыхание ансамбля, какое так ред­
ко дается даже лучшим театрам. Об уров­
не актерском лучше слов скажет факт: 
на смотре творческой молодежи, когда 
соревновались артисты неравных «катего­
рии» — драматические с оперными и опе­
реточными — победили два исполнителя 
из «Годунова» — Владимир Огновенко 
(Борис) и Виталий Петров (Самозванец). 
Огновенко сейчас поет в Ленинграде, 
его успешно ааменил в Свердловске Ни­
колай Марченко. О моральной стороне 
дела, об экспансии столичных театров, 
избравших весьма легкий путь перемани­
вания готовых «звезд» с периферии, стои­
ло бы однажды сказать очень резко. Но 
мне сейчас дороже отметить удивитель­
ную способность свердловских трупп, ис­
правно поставляющих мастеров на столич­
ные сцены, возрождаться вновь и вновь. 
Так что воспоем опять славу директорам, 
их умению находить таланты и взращи­
вать.

«Пророк» свердловского композитооа 
Владимира Кобекина построен как трип­
тих по драматическим произведениям и 
стихам Пушкина. 1-й акт — «Интермедия 
о Дон Гуаие» (по «Каменному гостю»); 
2-й — «Пир во время чумы»; 3-й — «Ги­
бель поэта» — имеет в основе свидетель­
ства современников, строки из дневника 
Пушкина и его стихи. Тема, все объеди­
нившая,— контрасты, противоположности 
судьбы: жизнь и смерть, торжество и 
крах, ложное, надуто спесивое, чванное— 
и искреннее, способное гореть к страдать. 
Спектакль существует в том напряженном 
поле философских размышлений, в каком 
существует вообще поэтический мир рус­
ского гения — замах дерзкий, если . не 
авантюристичный. Но результат не просто 
убеждает, он ввпадает и душу, потрясен­
ную и смятенную этой развернувшейся 
перед нами борьбой гармоний и дисгармо­
ний жизни.

Либретто ио предусматривало прямых 
фабульных линий — композиция свобод­

на, или симфоническое развитие; Оолоо 
того, о нее неожиданно оплетаются моти­
вы иных поэтои. например ритмы Гар­
сиа Лорки о «Дон Гуано». Стихи могут 
смениться прозаическими текстами диен 
никои и писем, дойсгиио может покинуть 
сцену, и тогда песь алл театра стлнот 
средой обитания бесстрастных чиновни­
ков и «свою* с ого пересудами, убиоши- 
ми гоним. Редкостная свобода, с которой 
композитор — он же либреттист — обра- 
щлотсл с разнородным материалом. мо­
жет озадачить, но нигде но кажется чрез­
мерной, претенциозной, самонадеянной. 
Музыка и со .дана для выражении конф­
ликтности мира и того следа и душе, ка­
кой остаоляют драмы, исторические и 
чслоиочоские. Ее «фабулу* пересказать 
невозможно — можно лишь пережить 
драму чу исто как сиою собственную.

Однозначности нот и о том, как реша­
ется спектакль. Здесь всо и обозначение, 
и с им пол одновременно. Припорошенные 
снегом накидки по. орбуржцов, чорио-бо- 
лап гамма, холодная графика официаль­
ного города. Сцоку обрамляют оплывшие, 
как свечи, колонны — потом, по ходу 
спектакля, они будут опускаться одна за 
другой, обнаруживая венчающий каждую 
иимб-пламн — это значит, что жизнь ко­
го-то из героев пришла к концу. Траги­
ческие маски но раз будут являться то 
п скорбном шествии каменных надгробий 
(«Дон Гуан»), то в карнавальном круже­
нии «Пира во время чумы». Лицо и маска, 
чуистио и его муляж, жизнь и ее иссу­
шенное подобно — постоянно взаимодей­
ствуют о оформлении Э. Гейдебрехта и 
Ю. Устиноиа; на этих конфликтах стро­
ится режиссерский замысел.

Сложный, метафоричный язык спектак­
ля находит, однако, живой отклик. Он бу­
дит интуицию зрителей, увлекает богатст­
вом ассоциаций. «Тишина о зале должна 
быть накаленной»,— сказал мне А. Ти­
тель, сказал, как о мечте. Этой тишины 
он добился в «Пророке».

Щемящими душу контрастами спектакль 
и завершается. «Барьер означили двумя 
шинелями. Каждый из противников взял 
по пистолету...» Прозвучит в тишине эле­
гическое «Пора, мой друг, пора, покоя 
сердце просит...», и музыкальная тема 
вырастет до апофеоза, на смену неисто­
вым вакханалиям страстей придет торже­
ственная строгость чувств. Прозвучит вы­
стрел, снеговое покрывало, устлавшее 
сцену, медленно соберется в складки и 
утечет, как жизнь, в глубину, вслед за 
фигурой уходящего в Лету гения. И ос­
танутся нам строки, написанные пушкин­
ском рукой, его рисунки, его поэтический 
мир.

О «Пророке» Кобекина еще будут пи­
сать, его будут ставить. Счастливое свой­
ство свердловского спектакля: оперу труд­
но вообразить • иной интерпретации. Ра­
бота композитора и театра существует 
как единое целое —кек свершение ис­
кусства, которое уже принадлежит теат­
ральной истории.

Молодой, дерзкий, отважный театр, 
возродившийся в Свердловске, все боль­
ше приковывает к себе внимание. Он до­
казывает: искусство живет, пока питает­
ся токами современной мысли. Он побеж­
дает рдинстаенно плодотворной концеп­
цией оперного спектакля: синтезом Сплав 
музыки, слова, живописи, пластики. Ни 
один из компонентов не первенствует, не 
подавляет; он не цель, а средство. Театр 
отлажен, как хорошо настроенный оргйн— 
осталось встать за пульт дирижеру, и 
начнется увлекательное музицирование.

Хорошо бы увидеть москвичам эти спек­
такли, пока еще на взлете их сценическая 
жизнь. Не просто хорошо, но принципи­
ально важно Потому что в споры о том, 
что в опере важнее — вокальное или ак­
терское, дирижер или режиссер, — сверд­
ловчане внесли свой, весомый аргумент.

* * *
...Недавно «Неделя» рассказала о труд­

ной судьбе оперы в Душанбе. Сегодня — 
рассказ о судьбе счастливой. Нет, не жан­
ры стареют. Это люди бывают пытливы­
ми — и нелюбопытными, одни тянутся к 
культуре, другие для этого и пальцем по- 
шепелить нс хотят. Я попытался пока­
зать, как важен для формирования куль­
турных традиций духовный климат горо­
да. в Свердловске жив творческий поиск, 
театры здесь — предмет внимания, люб­
ви и заботы. Их огни горят ярко, на всю 
страну светят.

А Розе Я., написапшеЙ сердитое пись­
мо, можно посочувствовать: очень ей в 
жизни не повезло. Прекрасная часть бы­
тия для нее проходит мимо. Но ведь еще 
не поздно...

Неделю в Свердловске провел 
Валерий КИЧИН.

НА СНИМКАХ:
• Здание Свердловского театра музыкаль­
ной комедии.
ф Сцены из спектаклей Свердловского 
академического театра оперы и балета 
имени А. В. Луначарского:
• Татьяна Гичина и Николай Дагие в 
»Бенефисе балета».
• Виталий Петров в опере • Пророк» 
(еПир во время чумы»),
• в Борис Годунов». Массовая сцена.

Фото В Борисова и М. Попове.


