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ЛИТЕРАТУРНАЯ ГАЗЕТА ИСКУССТВО

Драматургу не хватает режиссера ■ соратника 
Когда в оперу ходить престижно и не слишком ли дешевый?

ЕРДЛОВСК
— Как бы не помяли нас так, что мы 

вообще против выездов, шефства, помощи 
селу...

— Важно, не как нас поймут, а как мы 
сами ко всему этому относимся. А отно­
симся. насколько « понимаю, с должной 
мерой ответственности: драма создала фи­
лиал театра в сельском районе, музкоме­
дия — тоже, причем именно там, где есть 
необходимые помещения. «Малые гастро­
ли», как мы убеждаемся, тоже надо прово­
дить. ио базируясь 8 одной точке, а не 
мотаясь по области... Закономерно и дру­
гое, что оперный театр, кажется, вообщв 
отказался от выездов.

— Да. потому что мы не хотим кормить 
зрителя духовной «осетриной второй сее- 
жести». Наши большие оперные и балет­
ные спектакли нетранспортабельны, их 
нужно смотреть на стационаре. Но при 
этом в недрах театра вызрели новые ин­
тересные формы шефской работы, общения 
с сельским зрителем Что же касается ста­
ционара. то за время участия в экспери­
менте заполняемость зала на вечерних 
спектаклях у нвс 93.2 процента, на утрен­
них — 99.1 процента. И до эксперимента 
показатели были высокие, а освобождение 
от «вериг» еще более их подняло.

— Но вместе с тем эксперимент словно 
бы рассчитан на помощь плохим театрам, 
> тем. кто работает хорошо, он весьма 
жесток. Предположим, в-каком-то театре 
постоянная загрузка зала 50 процентов, но 
«друг пригласили постановщика со сто­
роны. он сделал удачный спектакль, за­
грузка подскочила до 70 процентов. Кол­
лектив гут же начинает получать премию 
за сверхплановую прибыль. А театр с по­
стоянно полным залом?.. Как же ему по­
лучить сверхприбыль? Только за счет вы­
ездных спектаклей — то есть за счет сни­
жения качества. Итог: кто лучше работает, 
тот меньше получает?

— Подождите, давайте еще порадуемся, 
а то сразу критиковать... Плодотворной 
оказалась идея выборности худсоветов. 
Она заметно повысила гражданскую актив­
ность людей, их ответственность за общее 
дело, и тему можно было бы привести 
много примеров. А сдача спектаклей худ 
совету проходит не легче, чем раньше ко­
миссии извне.

— Согласен, но демократизация должна 
сочетаться с творческим единоначалием. 
В театре — во всяком случае, театре на­
шей привычной модели — роль творческо­
го лидера уникальна, и она должна под­
держиваться как таковая общим строем 
театрального организма. Худсовет — и это 
показывает практика первого этапа экс­
перимента — пусть обладает только пра­
вом совещательного голоса при решении 
важнейших вопросов творческого процес­
са. Их нельзя принимать или отвергать 
голосованием — это будет не демократия, 
а демагогия. Жди конфликтов, как сни­
зить их вероятность — вот вопрос...

— У нас. у театра музкомедии. есть от- 
вет — пусть он не панацея, но веб-таки... 
Мы коллективно приняли предложенную 
главным, режиссером идейно-художествен­
ную программу развития театра. И теперь, 
если возникает опасность конфликта, у 
труппы есть право напомнить коллеге о 
главном, о программе. Это заметно раз­
ряжает ситуацию.

Одна из муз ив фронтона старинного знания оперного 
в поднятой вверх руке факел. И каждой вечер, когда 
факел вспыхивает. Его теплым свет особенно красив 

реть, пока не кончится спектакль... (Это маленький 
Свердловска. В ней есть свои «пика» — сейчас, на 

тереса к оперному театру, спек-лилн которог 
Опера спорит в популярности с музкомедией. 
в стране среди коллег по жа^эу удостоена 

театра... Сегодня, однако, pet не просто об 
фоне театральной жизни большого индустр» 

телм бы коснуться вопросов интересных са 
лонлонников искусства Талям и Мельпомен 

может ли театральнаа жизнь периферий* 
тсресна всей! Утверждаем:

даже чеполо»'. по своему умонастроению 
весьма далекий от растерянности, горечи, 
попав на «самый-самый» спектакль, — 
именно в силу исключительности этого со­
бытия — начинал стесняться собственного 
оптимизма, сомневаться в нем... Итак, 
молва рождала моду, мода — ажиотаж, и 
«новая волна», не лидируя количественно, 
становилась властителем дум на театре. 
Ну, а мне эта драматургия не близка. По­
нимаете. когда в «новой волне» находят 
чеховское начало, я всегда думаю: а где 
же при этом чеховское «мы увидим все 
небо в алмазах»? Мне не хватает в этих 
пьесах света, порыва, надежды.

Но вот теперь препоны рухнули, ажио­
таж спал, каждая из пьес обрела свои

Все три академических «взрослых» те­
атра Свердловска с января 1987 года 
включены в театральный эксперимент. Ка­
ковы первые итоги? С какими мнениями и 
сомнениями подходят коллективы к концу 
сезона? В разговоре участвовали дирек­
тора театров: В. С. Вяткин (оперы и бале­
та). Э. Н. Сидорова (драма). В. А. Рублев 
(музкомедия). Чтобы не утяжелять отчет, 
мы условились не называть автора каж­
дой реплики: там. где это необходимо 
принадлежность ее прояснит контекст, г 
кроме того...

за него будет заплачено? Оправдает г.« 
эта цель эти средства? То есть мне инте­
ресен человек, который очень близко к 
сердцу принимает все происходящее в го­
сударстве. И конфликт видится между та­
кими именно людьми, но стоящими по раз­
ные стоооны перестройки.

В общем-то. о делаю сейчас одну вещь... 
О бригаде рабочих, профессионалов вы­
сочайшего класса. У них есть все — пол­
ное материальное и моральное удовлетво­
рение, признание, в общем, все, чем об­
щество может наградить за блестящую 
работу.. Но в этой бригаде, обогнавшей 
время по оезупьтзтам труда и отношению 
к труду, действуют свои законы. Напри­
мер: холостяков сюда не берут — от хо­
лостяка скорее можно ждать «взбрыка»: 
в пятьдесят лет из бригады надо добро­
вольно уходить... А тут как раз человеку, 
который все это основал и наладил, стук­
нуло пятьдесят. Он. бригадир, как и поло­
жено. подает заявление об уходе, но ему, 
естественно, тяжело, ему не хочется... И 
вот бригада начинает разваливаться: одни 
говорят — все правильно, ребята, так и 
надо, со всякими сантиментами мы никог­
да не выигоаем в споре социальных си­
стем. другие — г зачем нам нужен выиг­
рыш такой вот ценой?

Хотел бы. чтобы это была пьеса, но...
Не очень я в восторге от поголовного 

засилья «режиссерских театров». Ведь при 
этом вкус одного человека непременно 
должен стать вкусом всего коллектива. 
Отсюда э-емент программирования ре­
зультата. когда заранее примерно знаешь, 
что тот или иной режиссер сделает с той 
или иной пьесой. Вот если бы был театр, 
куда. • ах в кино, приглашались бы разные 
режиссеры на оазные постановки! А при­
глашение при «главном» теряет смысл, 
ибо приглашают того, кто разделяет по­
зицию главного.

Мне как автору — как каждому автору
— хотелось бы предложить свою пьесу в 
театр «первого эшелона». Таких коллекти­
вов у нас немного, а склонных к открыто 
гражданственной драматургии и того мень­
ше: три. чу. пять... Но у меня ощущение
— не сочтите уж это самонадеянностью,
— что я как драматург Не попадаю в то­
нальность этих театров..

Так что. скорее всего, будет не пьеса. « 
сценарий...

— И все-таки в недрах самих условия
эксперимента немало взрывоопасны» ве­
щей. Напримео. и.гра с ценами на билеты/ 
На недавнем совещании по эксперименту 
рассказывали об одном провинциаль­
ном театр*, который взвинтил цены 
чуть ’!.• не до 4 рублей Зрителей стано­
вилось все меньше, но театр и в ус не дул 
деньги-то были! Это безнравственная по­
лиция. однако «то даст гарантию, что на 
нее не встанет еще «гкой-нибудь тев«р?

— Зато на детские спектакли цены сни­
жены до предела. У нгс в музкомедии 
«нижняя граница» — 20 копеек! По-мсе- 
му. это тоже оскорбительно для театра дл* 
искусстве — приравнивать билет к цене 
мороженого, да морожено» в буфете и то 
дороже. Ребенгу дают рубль из буфет и 
30 копеек на биг-ет. Какое у него выргбо-- 
тается отношение к театру? И еще вопрос 
нам какая выгода? Свею последнюю 
детскую премьеру мы показываем, само- 
критично признаюсь только в школьные 
каникулы. Сами понимаем, что такси боль­
шой разрыв во времени очень плох д« 
спектакля — зато хорош для кассы.

— Ну. это прявило по детским билетам 
принято еще до э*слеоимента...

— Однако оно существует, а экспери­
мент заставляет нгс все внимательнее счи­
тать рубли — и как бы «грубый» расчет не 
пеоетянул любовь к детям!

— Вообще экономические рычаги — ср- 
мое уязвимое место, что уже показала 
практика эксперимента. Здесь-то и сковы­
вается наша самостоятельность. Пока те­
атры н» получат большую свободу в обра­
щении с фондами, вс* задуманные ме­
ры останутся лэвумереми.

— Ведь даже экономию государствен^ 
ной дотации мы не можем келогьзевать- 
квк хотим!

— А ограничения с размерами премий?!
— А как понимать что театры могут)

получить деньги от Министерства культу! 
ры СССР из создание интересного. нова-’ 
торского спектакля? Саердговская операj 
и так все время рискует на сбой страх и! 
риск — извините за тавтологию. — имеем! 
мы право хоть один раз рискнут» за ече’| 
мхнистеретжг? Те* нет. нас как не слышат!.

— Минуточку. Вот мы разгорячились. I 
негодуем... А кто-нибудь из нгс захстел 
бы сегодня выйти из эксперимента?

— Ни за что на свете!
— Вот ведь в чем главный парадокс...

Свердловчанин Геннадий Боквреп по­
сле мхатовского спектакля <Сталевары» 
сразу стал одним из популярных драма­
тургов страны, у него просят, от него 
ждут новых пьес. Однако я своих язаи- 
моогношениох с театром он явно нару­
шает закон «спроса» и «предложений», 
все паше — а последнее время практи­
чески полностью — отдавая предпочте­
ние кино. Почему?

— Сложный вопрос, тут много* сплете­
но... Вот все мы теперь дружно признаем, 
что в конце семидесятых — начале вось­
мидесятых в стране наблюдалось замедле­
ние общественного развития, множились 
негативные, а то и просто горочные яв­
ления... Это-то мы поизнаем. но лично я 
не слышал, читал, чтобы кто-нибудь на­
помнил: из такие периоды в жизни искус­
ство обычно отвечгет появлением декадан­
са Спешу заверить, что дня меня в этом 
термине нет ничего оскорбительного — 
им я именую ощущение горечи, растерян­
ности. потери перспективы, уход челове­
ка в сзою «скорлупу». Это была абсолют­
но естественная реакция части общества, 
которая и нашла свое отражение, если го­
ворить о театре, в пьесах «новой волны».

Пьесы эти очень трудно пробивали себе 
дорогу, над ними возник ореол мучениче­
ства, что сделало их. естественно, особен­
но притягательными для зрителя. И когда 
такая пь*са-«стрздалицг» наконец-то вы­
ходи лз на свет рампы, в наэлектризо­
ванном зале уже была подготовлена атмо­
сфера успеха — вне зависимости от каче­
ства пьесы (а среди них были и о^знь 
талантливы*, и далеко не очень). Опять же 
нэ пьесы виноваты а чиновники, которые 
боялись этих пьес, боялись, как бы люди 
не увидели на сцене ту правду, которую 
видели з жизни. Поучительно, что пере- 
стр'хови:лги своими методами добивались 
эффекта прямо противоположного: ведь

— А кроме того, если мы обидим Ми­
нистерство культуры, оно не будет знать, 
на кого гневаться!

— А если похвалим? Нет. кроме шуток, 
хочется начать со слова «спасибо» всем, 
кто нэхоиец-то решился на эксперимент. 
Нам дали долгожданную самостоятель­
ность. и это главное!

— Ну, ну. не будем преувеличивать, 
самостоятельность относительная...

— Но ведь и эксперимент только начал­
ся, и это наше право — анализировать, 
критиковать, предлагать.

— Итак, самостоятельность... Лично дл» 
меня она выявила неожиданную вещь: 
мою психологическую неготовность к этой 
самостоятельности, точнее, неполную го­
товность. Вот пример: теперь театру не 
надо отчитываться за обслуживание всех 
категорий зрителей — городских, сельских 
и т. д. Показатель один: общее количество 
зрителей. А я спать не могу спокойно: 
вот, мол, в прошлом квартале у нас было 
столько-то выездов на село, а в этом —- 
менгзв. Kf< же так? «Это ведь плохо? — 
л дтмвиму кто-то изнутри. — Что же это 
МЫ 7 емПЧ w СНИЗИЛИ?»...
' — Р*риег. Но это наши проблемы, зри­
телю Безразлично, как спит директор. А 
вот то. что единый показатель дает воз­
можность театру сосредоточить главные 
усилия на работе на стационаре — вели­
кая вещь! Ибо какова цель эксперимента? 
Цель — повышение хачества нашей про­
дукции. А самый лучший спектакль теряет 
качество, если его показывать на непод- 
хидяр‘»й неприспособленной площадке, 
да и вктеры вдобавок измучены долгой 
дорогой.

Полглппргкий

подлинные габариты. Снова есть Жажда 
масштаба, поступка оазмаха! Так где же 
вы. драматурги? Что опять «не таг», то­
варищ Бокарев? Может быть, не хватает 
тем. фактов? Так полистайте газеты!..

Нужно быть честным. Хочется быть че­
стным. Уж очень серьезные катаклизмы 
происходят в обществе И чтобы сказать 
правду — полную, глубокую правду о на­
шем дне — нужна дистанция времени. 
Что поделаешь, таков закон искусства!

Но пои этом возникает парадокс, осо­
бенно острый дгя драматургов «современ­
ной темы»: им волею судеб положено пи­
сать о сегодняшнем сегодня.

Мне лично сегодня интереснее всего 
герой, который еще не решил, как он бу­
дет перестраиваться в ходе перестройки. 
Не из шкурных интересов! Он действи­
тельно сомневается: а вдруг все не полу­
чится. а если получится — принесет ли 
благо, а если г.оинесет — то какой ценой

Хороший голос — редкий дар и дорого- 
'0 стоит. Есть даже та».ая злющая байка: 
«Тенору.-Н. ехззапи: «бы дьез:!» Он от- 
а«гиг.. «А голос?’* И .кр»ть было'нечем.

Но в наш век. когда любые голоса льют­
ся из всех мыслимых средств воспроизвел 
дени я, когда ТВ и кино обеспечивают зре­
лищами в количестве гораздо Большем, 
чем может поглотить обыкновенный чело­
век. за чем тянутся люди в музыкальный 
театр? Именно так: за '•ем?

Говорят, что в эти театры ходят, пото­
му мт© престижно. В Свердловске дейст­
вительно престижно ходить в оперу: и би- 
ле’Ы нелегко купить, и здание после ре­
монта — залюбуешься.^

И все-таки неординарность успеха и его 
стабнльност» имеют причины и основания 
глубинные.

Сначала — традиция. Как н? вспомнить 
знаменитых и сулерэмаменитых, когда 
речь идет о свердловской опере: ст Коз­
ловского и Алексея Пирогова до Архиповой 
и Штоколова! Зсе они начинали на нашей 
сцене.

Всякое, однако, случалось за много 
лет. ох, всякое, ио вот уже почти десяти­
летие театр живет по нарастающей.

Началось это с приходом Евгения Ко­
лобова — дирижера яр,ого. горь-виСтого 
искреннего, хогдз появились спектакли 
«Петр !». «Сига судьбы», горячо принятые 
слушателями.

Петом руководство перешло в руки еще 
более молодых художников — дирижера 
Евгения Бражника и режиссера Александ­
ра Тителя. для обоих этот театр был едва 

местом профессиональной

черного духа» духовную глубинную суть 
того, «о чем поют скрипки», без этого 5 
театре даже великая музыка чертеа.

И рецепт здесь тоже один. Человек к 
зале получит со сцены столько идейно- 
эмоциональных впечатлений, сколько за- 
-ожено в спектакль его создателями. Они 
объявили войну безответственно-безрзз- 
•ичному пребыванию нз сцене. Выбросл- 
ли. ка< ветхий хлам, манерность и фальшь 
(сколько ее накопилось е этом жанре!), И 
оказалось, что с опеоной сцены можно и 
даже нужно сказать правду. И не 
только правду чувств, но и правду идей, 
в том числе и общественно важ­
ных. Это уже не услада для мепомзно». г 
социально значимый акт. и зал это отлич­
но чувствует.

Здесь, в этих слекта»:гях. музьга и 
мысль (которые не такие уж большие 
доузья. как это может по>ззз*ъся на пер­
вый взгляд) заключают между собой, по 
вещему слову Б. Асафьева, договор на 
поле боя.

И оперный спекта-ль «Борис Годунов»- 
вызывает мь-сги о гибельности тираниче­
ской власти, губящей народы и уничто­
жающей самое себя. И опера «Пророк* 
становится гневным приговором, рсужда» 
т* общественны* системы, что помирают 
своих поэтов. И «Сказки Гофмгиа» стал­
кивают в единоборстве романтику с ре­
альностью...

Целых три отличных спектакле!
Только три отличных спектакля... Про­

шли перлы* восторги наступила пора по­
вседневного творчества, и ?то, может 
Быть, самое труднее испытание.

не» — не взрослую оперу, которую мож­
но смотреть и детям. » именно оперу для 
детей, где святрй детской вере в истин­
ность всего, что происходит, нисколько не 
противоречила, а помогала волшебная му­
зыка...

Но окончатечьно «сделали погоду» на 
свердловской сиене три спектакля — «Бо- 
рис Годунов» М. Мусоргского. «Пророк» 
9. Кобекина и «Сквэки Гофмана» Ж. Оф­
фенбаха.

О них неписан уже целый ворох востор­
женных статей (вот какая нынче редкость 
интересный спектакль в оперном те­
атре!). Цитируем; «Неужели только время 
дзет право назвать произведение видаю­
щимся? А если это хочется сделать сра­
зу?»: «Великолепно до мыслимого пре­
дела». «Свершение искусства, «-второе 
уже принадлежит театральной истории»... 
Куда торосимся? Зачем это? Слава бо­
гу. в тезтое отнеслись к впетоогэм епп- 
кейно...

Ко таг что же все-таки потянуло в опе­
ру *-ы -ешнлх зрителей-слушателей?

Да в этих спектаклях отлично работают 
оркестр и хор — играют и поют слажен­
но. /елечечно. слушают певцов друг дру­
ге.

Но есть еще одно качество, без которо­
го н* может стать событием любой спек- 
•ак'.ь я том числе и музыкальный. Нздс 
сделать основой, зрелища «жизнь челова-

оазован.»», и только после этого поступа­
ют в вуз...

А вот о том. чтобы развиазть артисти­
ческую одаренность, с детства учить и 
воспитывать будущего художника тегтрз. 
мы и не помышляем, всерьез, поручив эти 
дела самодеятельным кружкам в дсмах 
пионеров.

Конечно, дилетантство в области дрвмя- 
тическсго искусства провоцируется и от­
сутствием «етких гритеоиев. ноомвтивоа. 
Попробуй оперный артист ив сиене всту­
пить на три такта позже оркестра! А в 
иней периферийный драматический театр 
можно прийти (и прихедят до сих пор!) с 
улицы...

Как-то в «Кинопанораме» показали сю­
жет о съемках оежиссером Владимиром 
Грамматиковым фильма по сказг.е швед­
ской писательницы Астрид Линдгрен «Мкс. 
мой Мио». Самым любопытным показа­
лось то. что з главных ролях снимаются 
два английских школьника (видимо, в свя­
зи с недостатком наших собственных). 
А вскользь при этом было замечено, «то 
у себя в Англии они оба учатся в актер­
ской школе.

Конечно, подробностей о том кого там 
учат, как и чему, мы не знаем, но англий­
ская актерская школа — одна из лучших.

Может, кто-то съездит, лоиитересует-

Никто не мог перечислить маленькие 
трагедии Пушкина, процитировать финаль­
ную ремарку трагедии «Борис Годунов» 
(кстати, ремарку все путали с репликой): 
пать человек, посаженных в ряд. не смог­
ли восстановить текст «Я помню чудное 
мгновенье...». Абсолютное большинство мв 
читало Булгакоеа Распутина. Из москов­
ских театров называли обычно МХАТ, Ма­
лый. Вэхтангозский и Таганку. С послед­
ним театром связывали все же имя Высоц­
кого. зато не помнили фамилии гневного 
режиссеоа МХАТа. наиболее известных вк- 
теоов. работающих там. У многих, кстати, 
и нет любимых актеров, называли имена, 
первые пришедшие на память.

Интеллект и профессионализм — основ» 
движения вперед в любой области, тем 
более в творческой актерской. А многое 
«и можно успеть сделать (и переделать!) 
за четыре года, когда перед вами возни­
кает одаренная, но сложившаяся челове­
ческая личность, уже достаточно опреде-

Шли приемные эхзамены в Свердлов­
ском театральном институте. Народ аби­
туриентский собрался самый разный, и мо­
лодые мужчины, прошедшие армию, и во­
все зеленые девицы, едва со школьной 
скамьи.

Но вот то. что их объединяло (помимо, 
естественно, стремления попветь в теат­
ральный вуз): ни один из будущих арти­
стов не читал чеховскую «Чяйгу»; из Ост­
ровского зкз.ли лишь «Гроз)'» (школьная 
программа).

ли не первым 
Службы.

За кооотки.- срок они выпустили «Се­
вильского цирюльника» — спектакль очень 
жизненный, прссгой к»г бы неореалисти­
ческий где много было от народной ко­
медии Бомарше: «Сказку о царе Сзлта-

«Зчачм- тйч: жизнь кипит, дуют ветры перемен, вздымаются 
волны нового, унос» обломки старого — а посреди «сей этой 
бури стоит себе блаженный остров. Ни волнений ту: тебе, ни 
тревог. Не этом сс-роае, кеч поется в одной популярней песен­
ке. нет ивгендаря... Это — оперетта».

Вот такую чертмчху дл» «затравки» разговоре нерисовел глав­
ный режиссер Свердловского театра музыкальной комедии Ии- 
риля Стрежнев.

— Но ведь свердловский театр как раз всегда хвалили за -о, 
что он к« оторван от жизни. Он недавно — первым в стране! — 
удостоен звания академического .. Не слишком ли вы строги?

— Мое сравнение относится к жанру в целом прежде все­
го. Но и в нашем театре отмеченное, -:вк говорится, «имеет «пе­
сто».

— Что же делать?
—Прежде всего привлечь новых авторов. На «еж, кто знает, 

мак нужно писать для театра оперетты, а тех, кто этого не знает. 
Знание ведь роди- штамп.

На первом съезде театральных деятелей России говорилось, 
что стране необходима лаборатория драматургов и композито­
ров. работающих в жанре музыкальной комедии, Прекраснп! 
Пользуясь возможностью, свердловский театр через «Лигера- 
•урную гезвту» предлагает себя «ач основу для этой лаборат.о- 
рии.

So-первых, у нас есть определенное реноме и к мему — 
производственная база. Во-вторых, в Свердловске существует 
театральный институт, он готовит и артистов оперетты. В-тре-ь- 
их, мы жеждем эксперимента, вот-вот откроем и малую сиену .. 
8 общем, приглашаем желающих искать, дерзать, пробовать «а 
базе нашего театра, вместе с нами!

«Дети до 1а лет на вечерние спектакли не допускаются...» ^тс 
строгое правило поросло мхом от старости, ио память у теат­
ральных администраторов цепкая... Нет-нет, да и вспыхивав: 
конфликт перед немалом спектакля: «Но ведь моему мальчику 
уже четырнадцать! Они же эту пьесу в школе проходят!» Прев 
да, очень уж иегнетать не стоит. В Свердловске, напримео 
большинство театров на свой страх и риск возрастной «ценз» 
для ребят снижают. И правильно. 5едь пока еше не изобре­
тай лучший способ приобщения детей к театру, чем посещение 
его с родителями...

Недавно всем мем — без возрастных ограничений! — показа 
ли по телевизору «Жизнь Клима Самгина». А в программке 
спектакля значится все то же: «Дети до 16 лет. .».

А. КЕРНЕР.
ответственный секретарь Свердловского отделения 

Союза театральных деятелей РСФСР 
Как можно поблагодарить артиста? Аплодисментами, цветами 

А где взять цветы?
Конечно, можно «подсуетиться» и купить букет заранее. Если 

ты знаешь, что тебя сегодня ждет в театре радость. А если >т0 
выясняется лишь во время спектакля? Если праздник случается 
неожиданно?

Кек было бы уместно, правильно и красиво, если бы иветы 
продавали прямб в театре ..

В. ШУСТОВ, 
слесарь

Полосу готовили Я. ТУБИН, дпцемг Свердловского театрального 
института, и Н. ЗЕНОВА, собственным корреспондент «ЛГ»

Фпто Б. БОРИСОВА
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Идет эксперимент...
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