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НОВОСТИ 
ОТ «ЕАН»

Теперь без ссылок на это 
агентство редко обходятся 
блоки новостей не только 
на Урале. А ведь совсем не­
давно, как и доныне в дру­
гих регионах, приходилось 
в том же Верхотурье или 
Красноуральске узнавать 
новости друг о друге —че­
рез Москву. Так что все, что 
вы прочтете в этих информа­
ционных колонках, уже уш­
ло из агентства «Европей­
ско-азиатские новости» в 30 
адресов и через 15 минут 
могло прозвучать, напри­
мер, по «Маяку». Хотя 
предложенную хронику 
культурной жизни Урала 
директор агентства Ольга 
Молчанова со товарищи 
подбирали специально для 
этого номера «Культуры».

НЕ БЫЛО БЫ 
СЧАСТЬЯ...

ДА НА БЕДУ ОБВАЛИ­
ЛАСЬ ШТУКАТУРКА В КЛУ­
БЕ СЕЛА КУНГУРКА, ЧЕМУ 
МОЖНО БЫЛО ТОЛЬКО 
ПОРАДОВАТЬСЯ.

Потому что на стенах 
этой бывшей церкви Зоси- 
мы и Савватия обнаружи­
лись прекрасно сохранив­
шиеся фрески. Осталось 
только отремонтировать 
здание, на совесть срабо­
танное 125 лет назад. Что и 
намерены сделать прихожа­
не местной православной 
общины, которой передает­
ся церковь.

ВИХРАСТЫЕ 
ДИЗАЙНЕРЫ 
ИЗ КУ ШВЫ

ПО ВСЕМУ ГОРОДУ РАЗ­
БИЛИ ОНИ ЗЕЛЕНЫЕ КОМ­
ПОЗИЦИИ. СОЗДАННЫЕ В 
ПОЛНОМ СООТВЕТСТВИИ 
СО СТРОГИМИ КАНОНАМИ 
ВОСТОЧНОГО ИСКУССТВА.

А изучают они премудро­
сти японских садов камней, 
китайских клумб, да и анг­
лийских парков с француз­
скими цветниками в своей 
бригаде «Зеленая архитек­
тура» под началом опытно­
го цветовода Бориса Ерма­
кова.

I ОРАНЖЕВОЕ НЕБО,
, ОРАНЖЕВЫЙ

ДИСПЛЕЙ
НЕ ХУЖЕ. ЧЕМ ИХ РОДИ­

ТЕЛИ КРАСКАМИ, РИСУЮТ 
ДЕТИ ИЗ ГУМАНИТАРНОГО 
ЦЕНТРА «ТЕАТР» В ЕКАТЕ­
РИНБУРГЕ.

Недавно композиции ма­
лышей — от четырех до 
десяти лет оыли пред­
ставлены на первом Между­
народном фестивале компь­
ютерной графики Ы-. анима­
ции в Москве. А ^дальше 
занятия по новому десяти­
дневному компьютерному 
абонементу, программа 
«Аниматор», компьютер­
ная игра «Тучкины штуч­
ки» под музыку Мо­
царта. Так что будет что 
показать на следующем 
фестивале в Царском Селе, 
где, помнится, тоже один 
кудрявый бесенок отличил­
ся—

ИЗ РЕКИ ПО ИМЕНИ 
•ОБРАЗ И ФАКТ»

ВОТ УЖЕ ПЯТЬ ЛЕТ ХУ­
ДОЖЕСТВЕННО - ПУБЛИЦИ­
СТИЧЕСКОЙ ВЫСТАВКЕ МУ­
ЗЕЯ МОЛОДЕЖНЫХ ДВИ­
ЖЕНИЙ УРАЛА.

Видимо, действительно 
что-то очень важное уда­
лось раскрыть художникам 
Виктору Малинову, Алексан­
дру Нестерову, Юрию 
Калмыкову и Вячеславу Са­
вину— за гранью той тыся­
чи исторических реликвий 
края, которые представле­
ны в экспозиции. Потому 
что в книге отзывов вы най­
дете подписи Андрея Саха­
рова и Эрнста Неизвестно­
го, Михаила Ульянова и 
Олега Табакова... Есть 
смысл оставить и свою.

ГЕРМАНСКИЕ 
ОТРОГИ
ПЕСЕННОГО УРАЛА

ИМЕННО К НИМ НЕДАВ- 
ЙО НАПРАВИЛИСЬ АРТИС- 
СТЫ ФОЛЬКЛОРНОГО АН­
САМБЛЯ «БРУДЕРЛЯЙН» ИЗ 
КРАСНОТУРЬИНСКА.

Концерты и просто встре­
чи с недавними земляка­
ми — русскими немцами — 
напомнили о том традици­
онном содружестве немец­
ких и уральских мастеров, 
которое давало столь доб­
рые всходы в прошлом. 
Есть смысл подумать и о бу­
дущем.-

ВЫЗОВ ГИГАНТАМ 
КИНОПРОКАТА

ЕГО БРОСАЕТ СВОЕЙ 
ЛЕНТОЙ «ТЫ ЕСТЬ» УРАЛЬ­
СКИЙ РЕЖИССЕР ВЛАДИ-

Клоун,
прыгающий
ослов

Портрет художника Виталия Воловича 
размышлениях о времени и о себе самом

— Когда не удается сделать 
то, что хочется или задумано, 
мне кажется, что жизнь невы­
носима. Но вот втягиваешься в 
работу, и все отступает. В кон­
це концов, мы напрасно ро­
мантизировали будущее, а свя­
тое недовольство собой — это 
же привилегия художника! Ког­
да приходит опьянение творче­
ством, все окружающее преоб­
ражается, жизнь чарует.

— Виталий, но я помню в ва­
шей жизни действительно тра­
гические дни и годы. Хотя вам 
не приходилось играть роль 
непризнанного, безвестного — 
ваш талант ценили даже не­
други, но не им ли было удоб­
нее всего упаковывать вашу 
известность в формулировку 
«талантливым иллюстратор ли­
тературной классики средиеве- 
ковья». Ваши поклонники чув­
ствовали, знали, что средневе­
ковье тут им при чем.

— Шестидесятники, а я счи­
таю себя причастным к ним, 
считали время, выпавшее на 
нашу долю, «не нашим». Мы 
жили будущим, жаждали твор­
ческой свободы, а когда ее 
время пришло, оно оказалось 
тоже «не нашим». То, что мы 
делали раньше, расценивалось 
нами как восторг жизни. И «ку­
киш в кармане», за который 
нас клеймили, действительно 
был. Но парадокс: его не хоте­
ли замечать именно те, кто 
его видел...

— Тогда надо было бы при­
знать, кто скрывается за листа­
ми серии «Пустые панцири».

— Да, я начал ее после со­
вещания а обкоме партии, где 
артистов учили петь...

— Вообще говоря, офорты 
к «Ричарду III» трудно было за­
ковать в определение «иллю­
страция». Это был прямой вы­
зов насилию, жестокости, пу- 
стоголовью властителей и во­
обще любой тирании.

— Конечно, мы все были 
тенденциозны. Но и мистифи­
цировать умели! Помнится, в 
1972 году в Лейпциге намеча­
лась выставка «Фигура». Тре­
бовалась художественная ин­
терпретация литературы любо­
го жанра. Я послал листы «Со­
жжение книг». Пришла рас­
шифровка с условием обо­
значить конкретный литератур­
ный первоисточник. Ну что ж, 
перелистали Брехта (а под его 
зоиги можно подверстать все 
что угодно) и послали сообще­
ние, что мои листы — к «Стра­
ху и отчаянию в Третьей импе­
рии». Выставком это прогло­
тил. Потом какой-то специаль­
ный журнал признавал мои ли­
сты «наиболее сильным отра­
жением искусства Брехта».

— Сейчас смешно, а ведь

В Екатеринбурге новорож­
денный — Театр русского ро­
манса. И как было ему не ро­
диться, если у прекрасной пе­
вицы Веры Баевой, у артистов 
Виктора Сытника, Клары Кор- 
чинской, Тамары Фоминой и 
Тамары Командовской, Эллы 
Прийменко, Ирины Власо­
вой, у композитора Сергея 
Сиротина в репертуаре безд­
на романсов — популяр, 
ных и полузабытых, мало­
известных, редко исполняе­
мых. У одного Виктора Сытин-

лишь подобные мистификации 
периода застоя открывали путь 
к показу наработанного.

— Конечно, стоило к моей 
серии офортов «Пустые панци­
ри» приписать «По мотиэам 
средневековой литературы», и 
они беспрепятственно прохо­
дили на выставку. Без этого — 
ни-ни! Или шесть листов из се­
рии «Цирк» прошли на выстав­
ку тоже под рубрикой «по мо­
тивам такой-то книги», хотя 
названного произведения на 
русском языке не существова­
ло. Наверное, подумали, что я 
полиглот.

Очень смеялся над этим 
Эрнст Неизвестный. И объяс­
нил: когда ты выставляешь
станковую графику, это твоя 
личная позиция. А если — кни­
жная иллюстрация, то ты тут 
ни при чем. Разоблачает «Ри­
чард III» тоталитарный режим, 
при чем тут В. Волович? Это 
Шекспир виноват. Такая вот 
была цензурная проходимость. 
Осел, дрессирующий льва, бес­
покойный клоун, прыгающий 
через ослов.. Это, правда, по­
могало многим выбрать свой 
путь, но в то же время подни­
мались и те художники, для ко­
торых достаточно было подоб­
ной тенденции. Не у всех она 
находила адекватное отраже­
ние в творчестве. Сейчас я ду­
маю, что жертвами тоталитар­
ной системы были не только 
те, кто ей противостоял, но и 
те, кто так и ограничился тен­
денциозностью, и конечно, те, 
кто безоглядно служил систе­
ме. Она удовлетворялась «те­
матической направленностью». 
Устояли же те, кто шел дальше 
тенденций — в мастерство, в 
искусство. В иносказательной 
форме мы говорили то, что не 
могли сказать ни публицисты, 
ни драматурги. Сейчас этого не 
требуется, и для многих ху­
дожников утрата необходимо­
сти говорить эзоповым языком 
обернулась плачевно. Возникло 
множество противоречий. Вы­
яснилось, что на пороге ново­
го столетия в искусстве возник­
ла определенная исчерпан­
ность. Романтический период 
ожидания закончился. Не вос­
принимается искусство, зани­
мавшееся подобием предмета. 
За ним шли те, кто разрушал, 
расчленял, те, кто занимался 
абстрактной живописью, а сей­
час идеи одного времени уга­
сают, переплетаясь с новыми, 
которых мы, быть может, еще 
не знаем.* Это ведь не только 
в России.

В последнее время мне до­
велось, наконец, поездить, по­
мотаться по галереям Запада, 
и я видел и в Париже, и в Ве­
не, что с уходом Матисса и Пи­

«ПОБУДЬ СО МНОЮ»
ка сто семьдесят! Этим богат­
ством, задушевным, трогатель­
ным, всегда хочется поделить­
ся с друзьями.

Вера Баева считает, что в 
наш век жестких взаимоотно­
шений между людьми, резких 
слов, недопустимого поведе­
ния мир русского романса мо­
жет освежить и воскресить 
душу. В нем ведь не только

кассо, Кандинского, многих 
других художников, которые 
оплачивали свое искусство кон. 
фликтом с обществом, худож­
ники переживают кризис, а ве­
щи самых знаменитых стали 
предметом эксплуатации.

Попытка бунта великих инди­
видуальностей была и есть ись 
кусством высочайшего художе­
ственного уровня. А сегодня 
многие современники парази­
тируют на их открытиях, нер­
вах, мастерстве. По-моему, это 
своего рода версификация ис­
кусства на искусстве, и потому 
картины не волнуют, а залы 
пусты.

— Но Виталий, на открытие 
вашей персональной выставки 
народ ломился...

— Что ж, раньше зрителей 
подогревал миф, что если ты 
в подвале, то непременно — 
гений, а теперь стало достойно 
и почетно оставаться бедным, 
и это признак твоей талантли­
вости. Конечно, в этом много 
справедливого, но в сущности, 
■се то? же миф. Искусство 
всегда подогревалось иллю­
зиями, а государство — тоже 
всегда побаивалось художни­
ков. Они же наслаждались сво­
ей опасностью для режима. 
Увы, это тоже был миф... Впро­
чем, беда заключается в том, 
что ныне искусство оценивают 
современные галерейщики. А 
у них критерий один — воз­
можность продать картину. И 
мне не по себе оттого, что 
ловкий галерейщик может дез­
ориентировать и самого ху­
дожника, и общество. Раньше 
ценилась социальная порядоч­
ность, она была неким знаком 
невостребованности. Если у 
тебя снимают работы с выстав­
ки, ты нищ, но в глазах ауди­
тории твое искусство станови­
лось знаком доверия. Сейчас 
галерейщик, магазинщик, взяв­
ший или не взявший работу, 
может повлиять на нравствен­
ную самооценку художника, и 
это очень опасно.

— Не думаю, что если у вас 
ничего не купили, вы повери­
те, что это плохо.

— Ну я всю жизнь не делал 
того, что мне неинтересно. Но 
ведь уже появились художни­
ки, которые стали делать толь­
ко то, что может быть продгно. 
С одной стороны все замеча­
тельно— выставляй, что хо­
чешь, покупает, кто хочет. Но 
раньше купленное оставалось 
в России, в музеях, в запас­
никах, но дома. Сейчас продан­
ное уходит в никуда. Я не 
знаю, куда ушли мои работы, 
проданные в Австрии. Запад­
ный художник имеет возмож­
ность издать каталог своих Ка­
бот, мы же ни слайда, ни да­

.am 
-чу;
ж:

страсть, в нем — тончайшие |т- 
тенки любви, грусти, печ< 
ожидания, волнения, тех «ч|£- 
ных мгновений», без kotoi 
все-таки не может жить ч< 
век.

Мелодии самых любимь х 
композиторов, поэзию русско­
го слова хранит в себе дивнын 
этот жанр. Он живет и сегод­
ня (вспомните лучшие наги

ГДЕ-ТО ЕСТЬ ГОРОД..

Александр
Титель: КОРАБЛЬ

ПЛЫВЕТ

же фото оставить себе не мо­
жем — дорого! Я боюсь, что 
многие мастерские могут вооб­
ще опустеть, а искусство Рос­
сии наших дней, в том числе и 
первоклассное, вообще раство­
риться.

— Но в вашей мастерской 
по-прежнему тесно от работ. 
Вот они — в листах — и «Отел­
ло», и «Ричард», и «Тристан и 
Изольда», «Исландские саги», 
знаменитый «Эгмонт», «Слово 
о полку Игореве»— Кстати из­
данные «Эгмонт» и «Слово» 
давно стали уникумами, рари­
тетами.

— Тираж был мизерный. «Эг­
монт» — всего тысяча экземп­
ляров... А «Эсхил» так и не из­
дан. Что ж, сейчас книг такого 
уровня, как юбилейное «Сло­
во», почти не издают. Худож­
ника вытеснила культура маке­
та...

— Я не верю, что вы рас­
станетесь с книгой. Вы рожде­
ны друг для друга...

— Да, я придумал для себя 
форму присутствия в книге. 
Есть сотни листов «Средневе­
ковые мистерии». Мысль —со­
здать по ним книгу средневе­
ковой литературы. Хороший 
составитель может найти идею 
такой книги из литературных 
отрывков, а моя цель — пред­
ставить свой изобразительный 
ряд, свое видение жизни. 
Удастся ли реализовать этот 
замысел, не знаю. Издательст­
ва мыслят прагматически. И 
«Цирк» — это серия для хоро­
шего конструктора книги, в ко­
торой художник займет равное 
с другими авторами место.

— А если собрать серии м 
просто издать книгу Виталия 
Воловича!

— Собрана. Давно. Двести 
слайдов. И все — против фари­
сейства, насилия, глупости. Из­
дать невозможно, хотя я все 
еще верю, что это перспектив­
но. Ведь издал же Э. Неизвест­
ный триста своих иллюстраций 
к Беккету, сделал книгу по се­
рии к «Экклезиасту».

— А как мечталось о теат­
ре— Меня всегда удивляет, по­
чему постановщики Шекспира 
обходили вас стороной!

— Да не они виноваты. Я 
сам. И Евгений Колобов, и Вла­
димир Кобекин предлагали мне 
постановку, и не раз. Я не ре­
шался. Театр остался нереали­
зованной мечтой, но может, к 
лучшему? По крайней мере, я 
уцелел от провала...

— Вечное самоедство...
— Просто во мне нет аван­

тюризма. А игра в искусстве 
меня все-таки увлекла. Одна из 
последних серий — «Женщина 
и монстры».

— Тот, кто это видел, вряд

фильмы), и хотя нечасто зву­
чит на эстраде, нельзя допу­
стить, чтобы певучая русская 
душа небрежно рассталась с 
ним.

Так и родилась мысль о те­
атре. В больших тематических 
программах непросто заста­
вить зрителя вторить ак­
теру: «Не уходи, побудь
со мною». Но так уже бы­

В чем феномен Свердлов­
ской оперы? Сомневаюсь, что 
кто-либо вообще способен до 
конца разгадать, как н поче­
му случаются в искусстве 
взлеты и падения. Можно 
лишь попытаться что-то сло­
жить и вычесть, что-то вспом­
нить...

На Урале, например, заме­
чательная зима. И это очень 
важно, потому что снег име­
ет свойства эстетические и 
философские, он уравнивает 
и примиряет, он мистифици­
рует пространство и романти­
зирует действительность. В 
том числе Свердловск, кото­
рый на самом деле ведь не 
очень-то красив.

Однажды на каком-то от­
ветственном концерте я услы­
шал стихотворение Маяков-

ли сочтет игрой такой подход 
к красоте м бунт против наси­
лия над нею.

— И пусть! Но, может быть, 
кому-то покажется смешной 
извечная погоня за красотой, 
подсматривание ради овладе­
ния ею? Что ж делать, если 
я — чокнутый на противостоя­
нии насилию.

— И по-прежнему верен 
первой любви — офорту!

— О, нет! Нынче провел ме­
сяц в Тобольске. Девяносто 
натурных листов. Гуашь. Аква­
рель...

Мне посчастливилось видеть 
эти листы. Слово «посчастливи­
лось» не случайно. Не знаю, 
удастся ли когда-либо уамдеть 
столь сконцентрированное от­
ражение агонии нашего отча­
янного века. Узнаваемая нату­
ра, а ощущение трагизма по­
трясает. Утес Куштума и Ерма­
ка, кажется, вздрагивает от 
вздыбленных в нем сил. Ста­
рый город, над которым заря 
видится пожаром, нервное со­
противление каким-то космиче­
ским разрушительным силам, 
заставляют смотреть эти листы 
стоя. Со мной это было пер­
вый раз в жизни.

Г. ВЛАДИМИРОВА.

ло несколько вечеров под­
ряд. Небольшая постоян­
ная труппа подготовила тема­
тические программы до кон­
ца года. А в ближайшей пер­
спективе — приглашение луч­
ших вокалистов, способных не 
только спеть — прожить ро­
манс вместе со зрителем. 
Иначе театру не удалось 
бы перешагнуть рамки обык­
новенного филармонического 
концерта. А он уже сделал 
это.

г. в.

как в снежном мареве плывет 
огромный театр с освещенны­
ми окнами. Это трудно по­
нять. Это надо почувствовать. 
Граница Европы и Азии, 
странный тип немножко ску­
ластых. немножко раскосо­
глазых, но абсолютно рус­
ских лиц, предрассветные 
очереди за молоком и чер­
нильные номера на ладошках, 
своеобразный уральский го­
вор с любимыми словечками 
типа «мороженка». «пятна- 
чик>, торжествующий серый 
цвет в пальто граждан и — 
белый театр-корабль!

Не знаю, как получилось, 
но сначала на этом корабле 
появились пять, потом десять, 
двадцать человек, которые 
театром только и жили. Мы 
все время сочиняли спектак-

УЗАХ
ЗАКЛЮЧЕННЫЙ

ДУХ
В екатеринбургском «Балете плюс» 

спектакль о П. И. Чайковском
По понедельникам сюда приходит иная, 
нетюзовская публика — ведь в эти дни недели 
Мельпомена уступает место Терпсихоре: 
здесь четвертый год подряд дает свои спектакли 
•Муниципальная хореографическая 
компания •Балет плюс».

Театр, учрежденный админи­
страцией Екатеринбурга и 
Средуралбанком и пользую­
щийся поддержкой других ме­
ценатов, объединил танцовщи­
ков, учившихся и работавших в 
Перми, Саратове, Алматы, 
Челябинске и, конечно, в Ека­
теринбурге. Духовный облик, 
направление творческих пои­
сков и высокий профессио­
нальный уровень «Бале­
та плюс» в огромной степени 
определился в совместных уси­
лиях искусствоведа Олега Пет­
рова — идеолога и художест­
венного директора компании, 
и «звезды» свердловского ба­
лета минувших лет Нины Ме- 
новщиковой — в настоящее 
время педагога-репетитора.

В репертуаре труппы семь 
спектаклей с хореографией 
Петипа, Нижинского, Голейзов- 
ского, Якобсона и работавших 
с коллективом Э. Смирнова, 
Г. Мацкявичуса, Г. Алексидзе.

Столетию со дня смерти П. И. 
Чайковского посвящена премь­
ера «Жизнь жизней» (идея О. 
Петрова, хореография Д. Бе­
вингтона из США, его же и Р. 
Бальмонта либретто). Это спек­
такль о жизни и смерти вели­
чайшего русского композито­
ра.

По длинный Чай­романтик,
ковский видел смысл сущест- » - 
во.ания . любви и творчестве вяне1- бросающей деньги ге- 
Он жиг. и сгоратт в неразреши °ю- 681 т^да прочитывается 

•нфликте этих 1ысШи'адв*да ®ипаретовна фон 
ценностей с пошлой прозе. вкк'*
повседневности, в конфликт? Главный образ—тонкая, умная 
своей индивидуальности — i красивая э своей драматич- 
социальной средой, «суетныной цельности работа Андрея 
светом». Но, пожалуй, малПарышева. Воплощенная поэ- 
кто из романтиков лереживглкя, хрупкая и чистая, откры- 
такую ситуацию столь же оегая миру и незащищенная, ра- 
ро, столь же болезненно-тргмимая, бесконечно страдаю- 
гически, как Чайковский, ибщая, И— обреченная попытка 
драматическая коллизия был:частья. Тень обреченности 
предельно осложнена личнопронизывает отношения героя 
драмой художника. Отчаяннодаже с самыми близкими — 
одиночество. мучительная другом (Юрий Никитенко — 
неизлечимая усталость, горчаймужестсенкый, бессильный из- 
шее разочарование — таким оменить ход вещей, защитить 
пришел к . концу жизни. Такоеероя) и Музой (Наталья Паа- 
и смысловой сюжет спектакля. "—

ный креп и томящий, пепель­
но-серый, уходящий вдаль и 
вверх (в небо? в вечность?) по­
мост. Ассиметрично разрезан­
ное сценическое пространтсво 
создает ощущение замкнуто­
сти, бесприютности, дисгармо­
нии и беспокойства. Костюмы: 
черная фрачная пара и беле I 
рубашка-апаш героя, красное 
и черное платья женщин, све­
тоносно-белые трико Музы и 
ее друзей.

Один из самых впечатляю­
щих образов спектакля — за­
жатый в тесном пространстве, 
извивающийся и клубящийся 
человеческий рой — «общест­
во», навязчивое, неотвратимое 
и смертоносное для героя. Он 
почти не остается на сцене 
один. Его руки, тело, его ду­
ша в непрестанном и трудном 
диалоге с миром, который оп­
летает, буквально обвивает, 
опутывает ожиданиями, притя­
заниями, требованиями и при­
говорами других, таких близ­
ких и таких чужих. А самые 
активные и устрашающие ча­
стицы этой могучей репрессив­
ной силы — женщины, прекрас­
ные хищницы, которым мало 
дружбы и платонической при­
вязанности (немногословные 
красный и черный образы, 
сыгранные Еленой Нехорошко- 
вой и Еленой Дергилевой, как
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