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ffГорькая судьбина
(Гастроли Борисоглебского колхозного театра п Воронеже)

Очень хорошо, что Борисоглебский кол­
хозный Штр не ограничивает овой репер- 
таур лишь «ходовыми» пьесами. Классиче­
ское наследие так велико, что было бы 
только желание у наших режиссеров чи­
тать и перечитывать, и топа нашлись бы, 
пожалуй, еще десятки провоошпых пьес.

«Горькая судьбина» Писемского, обла- 
д а к) та л к ру ине йт и м и Ара м а ту рги чсс к и и и 
достоиистцам и, в чем нетрудно убедиться, 
иосмотров спектакль, долгое время была в 
яабве.нип. В оброчаом мужико Анании 
Яковлеве некоторые желали бы видеть по 
меньшей мере бунтаря, подплишегося на 
своего врага — помещика Че слова, а у 
Писемского он показал в финале драмы 
человеком, нравственно сломленным, по­
гибшим, О 3 .

Значит, лучше подальше от такой «ра­
зоружающей» пьесы, —- решал кое-кто ип 
режиссеров. А когда «Горькую судьбину» 
вновь качали ставить, стало ясно, что 
наш зритель очень хорошо разбирается в 
замысле драматурга и принимает Анания 
Яковлева, этого русского крестьянина, 
испытывающего на себе весь пнет доре­
форменной деревни, таким, каков оп есть.

Ананий—сильный характер. Он горячо 
отстаивает свое человоческое достоин’ 
tw, свое личное счастье, но его протест 

мире кпута я насилия приносит ему 
лишь отчаяние. Убнь в диком порыве ре- 
бенка Лизаветы, дожитого сю с помещи­
ком, Апший оам, после нодолгих скита­
нии. отдает себя в руки «правосудия».
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судьбины», больше всего опасались и 
пьесе IV акта. Эти опасения, впрочем, 
были не лишены некоторых оснований. 
Если в финале исполнитель роли Аиання 
просто «доложит» свой текст, зритель неиз­
бежно поймет его действия как выраже­
ние x.pihM'naiHCKoro раскаяния, смирении, 
всепрощения. И это будет неверпо. Дли 
этого, конечно, не стоит и град ь сейчас 
«Горькую судьбину». Весь спектакль, и 
особенно IV акт, должен быть поставлен 
так, чтобы зритель глубоко почувствовал 
драму простых линей, чтобы поступки 
Анании объяснялись не смирением, я ши­
ной безьюходн остыо, совершенным отчая­
нием поломка, пытавшеюся протестовать. 

В спектакле Борисоглебского театра 
. Транезпнков), к со 
вполне четкого решения 
В Анания так, как ого 

играет в заключительных сценах Трапез­
ников, еще много этого смирения и жерт 
венпости. Занавес падает, по спектакль 
кажется незаконченным, словно тугая 
пружина действия не раскрутилась пол­
ностью, а вдруг ослабла и остановилась.

Корм омотришь «Горькую судьбину» у 
борпсоглебпеп, слишком часто возникает 
один и тот же вопрос: «Почему?». Почему, 
на припер, Лизавета бросается в ноги свое­
му мужу, отдавшему себя «правосудию»! 
Водь она по лкяжт его! Или это тоже акт 
«всепрощения»? Кстати, о Лизавете. Это — 
образ, глубоко трагический. В ее личной 
судьбе выражена горькая судьба русской 
женщины, иоднешьнюй, забитой, придав-

лонной. В жояы Ананию ее отдали силой. 
Опа нашла в себе смелость полюбить дру­
гого человека — своего барина Чсслова. 
Ио ее чувство — нечто значительно 
большее, чем простая любовь к мужчине. 
Ее любовь — эта неудержимое стремление 
к единю де, к самоутверждению собствен­
ной личности, гневный протест против 
попрания в ней человеческого достоинства. 
Лизавета мужественна в своей любви, му- 
жесгвснна и в своей неямвнети к деспо­
тичному и семейной жизни Ананию.

Чтобы убедительно сыграть Лизавету, 
нужна актриса, которая способна, по вы­
ражению блестящей истынительпины этой 
ради Стропетовой, «переживать, а не 
играть», Введонсжая, паоборот, принадле­
жит к числу тех а карие, которые изобра­
зи! ют сгрлеги: Цоэтому ей и нс удалось к 
спектакле полностью слиться с образом. 
Актрисе нельзя <нказать и известной теп­
лоте, обаянии, но только этого здесь мало. 
Ее Лизавета слишком вяла в свисП иепя- 
писти к Ананию. Благодаря этому приглу­
шаются и пила се страда.иия, и ее про­
тест против горькой жмекпй доли.

Обрез Дизаветы мельчает еше и потому, 
что недостаточно оправдано в спектакле 
ее чувство к Чеглоку. Ананий, несмотря 
па все его отрицательные стороны, — 
мужчина, настоящий человек, он заслужи­
вает сочувствия. А Чеглов — исшразуме­
ние. Конечно, Говоров должен был жрать 
то, что написано Писемским, — малодуШ- 
иого > исв>рАстепикя, незадачливого барина 
и т. д. Но Лизавету оп любит, и этим 
все скапано. Нельзя поэтому делать Чег- 
лова лишь абсолютно ЙМЧТОЖНЬЖ, только 
смешным. Пт этого в первую очередь про* 
игры паст Лизавета. Почему же так сдела­
но в спектакле?

п вг‘е же, несмотря на недостаточную 
ыубмгу и после допа гелыпкгь в раскры­
тии идейного замысла пьесы, спектакль 
смотрится с «кинемой н [интересом. Образ 
Анания, за исключением посохшею акта, 
производят очень сильнее, впечатление, 
Трапезников играет «эту роль чрезвычайно 
вмразитедьпп, с большим художественным 
тактом и темпераментом. Оп тонко и прав­
диво рлекрылаег впуipennnfl мир этого ие- 
заурядвого человека, наделенного больших 
умом, волей, характером. Могучие силы 
заключены в Анании Яковлеве, но судьба 
сто складывается трагически, Трапе дня кс« 
убедительно рисует нам трагедию простого 
человека, попытавшегося отстоять свою 
честь, но совершившего при этом роковую 
ошибку. Актору нужно лишь рбя.ПТХ'ЛЬПО 
перо могут гь заключительные ‘спепы.

К удачам спектакля следует отнести 
образы бурмистра Калпе грата — арт. Не- 
федьев и мужичонки Пикина — арт. Мед- 
впей. Матрона—мать Лизаветы—запом­
нилась только в сцене допроса, тогда как 
зга роль давала возможность арт. Истоми­
ной создать очень яркую и тииятвую фи­
гуру.

Гюриеоглебекому театру, выезжэюпдому 
в колхозы, нужно портат гадкое оформле­
ние. Художника Худякова, оформлявшего 
«Горькую судьбину», характеризует уме- 
ппо сказать в немногом самое главное, я 
этим он дорог театру.

Совершенные снекьткли обычно отлича­
ют простота, целеустремленность в к pi’ 
стальная ясность в раскрытии идейно- 
художествен нога замысла драматурга, 
./тому нужно настойчиво строчиться Гхц 
(хжлебскочу тсасру.

Н САДКОВОЙ.


