
Спектакли
периферийных театров

Итак, три театра, три участника об- 
«мупиого смотра периферийных театров 
показали нам снос искусство. В течение 
5 дней воронежский зритель знакомился 
со спектаклями Липецкого, Борисоглеб­
ского и Остричъкокого театров-

П;ип Областной театр драмы выступает 
оо своими спектаклями в Москве, рай­
онные театры приезжают и Воронеж. Эти 
тюеедки влетают новые творческие силы 
в рабугигскоп, они заставляют каждого о 
многом задуматься, многое пересмотреть.

Благодаря тому, что в Воронеж 
приехало сразу три театра, проделана 
очень большая и интересная работа. Ак­
теры периферия познакомились с обла­
стными театрами, побывали на отдельных 
спектаклях друг у друга, прослушали 
лекций, организованные для них Воро­
нежским отделением Всероссийского теат-

только в том, что ставят сейчас театры, 
важно то, как они ставят.

Большой интерес в этом смысле пред­
ставляют горьковские спектакли; «На 
дне» в Липецком 'театре и «Егор Булы­
чев» в Борисоглебском колхозно-совхозном 
театре. Общим для эФи.х спектаклей, прин­
ципиальным, является то, что в них теат­
ры показали свое умение работать над 
такой драматургией, которая требует ог 
художников сцены исключительной прав­
дивости, глубины, простоты.

«Па дне» поставлено режиссером М. С. 
Селянятньгм. В Липецком театре смотришь 
«На дне» с тем волнением, кото­
рое рождается от новизны оглу­
шений. В спектакле есть свое, творческое, 
в это првгтдлекам'. В пьесе, показывающей 
человеческое несчастье, страданье, 
много оптимизма, вены в жизнь. Это пе

ралыгого шестиа.
Нам не удалось посмотреть все приве­

зенное в Воронеж. Ведь в течение пяти 
дпей было показано 11 спектаклей. Есте­
ственно, чте по одной или двум премьерам 
трудно 'судить о театре в целом, делать 
какие-то обобщающие выводы. По и каж­
дый отдельно шмттый сисктакль все же 
дает известный материал для суждения о 
судьбах того или иного театра, о его воз­
можностях, наконец, о явлениях, которые 
могут быть названы типичными, в кото­
рых проявляется нечто общее.

дано с большой силой и театром. Об­
разы Сатина — арг. венский, Актора — 
арт. Селянин, Бубнова — арт. Войтецкий, 
Клеща — арт. Степанов — лучшее в 
ешектакле. Исполнители этих ролей пре­
красно чувствуют сочное, умное горьков­
ское слове, оно благодаря им звучит в 
спектакле, его впитываешь в себя, им 
наслаждаешься. Тем досаднее, что роль 
Луки, имеющая в пьесе исключительное 
значение, — не понята актером Кречрто- 
вым. В ошибке актера, упростившего этот 
сложный образ, повинна и режиссура.

Таким об in им для всех театров является 
стрем гендае к постановке полноценных 
драматургических произведений. Театры 
при в езди пьесы Горького я Г) о троне кого, 
пыть; современных драматургов Вишнев­
ского, Hoi едина, Арб узова. Но дело не

Лука вытлядит 
ним пройдохой. Пн

в спектакле мел- 
лишеп внутренней

глубины; многогранности. Н здесь следует
сказать о том, что в постановках наших 
периферийных театров оказывается часто 
не все до конца продуманным, уясненным.



«Ин тип» — ИНТСрССНЫЙ, НО HP рЛВПЬП! 
спектакль. Пример с Лукой достаточно 
красноречиво говорит об атом.

Другой 1ч>рьковск-ий спектакль — «Егор 
Булычев», поставленный И. И. Трапезни­
ковым, можег сделать честь любому юол- 
хозно-совхозному театру. Это добротная 
работа — честная, взволнованная. Сам 
Трапезников превосходно играет централь­
ный образ пьесы. Он доносит силу горь­
ковской мысли, в его Булычеве много 
Жадности к жизни и очень сильна тоска 
от сознания того, что все годы прожиты 
«не на той улице». И если актер будет 
меньше подчеркивать физические страда­
ния своего героя, образ станет enie вы­
разительное и острее.

В «Егоре Булычеве» так же, как и в 
«Па дне», очень сильно чувство горьк<ч1- 
скдц'о оптимизма. На сцене мы видим 
страдание человека, разрушение, гмерть, 
но спектакль не оставляет в нас чувства 
уныния, обреченности. Такова сила поз- 
действия горьковского оптимизма, всегда 
выражающего собой философию борьбы. 
Бориеоглебпы поняли это. Так же кап и 
в Липецком спектакле, в «Егоре Булыче­
ве» есть этот оптимизм.

Помимо Трапезникова хорошо играют и 
создают запоминающиеся образы — арт, 
Кирова — Шура, арт. Введенская — 
Глафира. Однако, ряд ролей — Достягае- 
ва, Меланьи, Павлина, Звоппоиа — сыг­
ран очень мелко. И в этом — беда спек­
такля, мерно задуманного, по многом ин­
тересного, но опять-таки неровного.

И цроист&кает эта неровность не толь­
ко оттого, что отдельные роли не нахо­
дят себе исполнителей. Липецкий театр, 
су шествующий 8 лет, имеет в своем кол­
лективе актеров самых раанообрааньп да­
рований, ему под силу почти любая пье­
са. Борисоглебский театр, работающий 5 
лет, нуждается, правда, в известном по­
полнении, но я сейчас он располагает ря­
дом опытных. способных актеров Самос 
глшюе, следовательно, ши юч ветел ж том.

молодой

что и спектаклях периферийных так же. 
как иногда к более крупных театров, егаз 
слишком мало замысла, больших мыслей, 
обобщений. Оттого в одной и той же по­
становке мы мшгм образы жизненные к 
полнокровные, а рядом —• худосочные к 
немощные. Горьковские пгтектлкли. пока­
занные на смотре, отчасти страдают эти­
ми недостатками.

Менее благоприятное впечатление оста- 
вили два других спектакля — «Метт» 
М. Водопьянова в Лкнопкам театре ж
*П1ел солдат с Фронта» Катдева я Во. 
ря со глубоком. Люнтгй театр (рсжв-^vp 
Гулянии) с большой рглоетью вжлю- 
чил в репертуар пьесу овеет киат- 
нпго земляка, и* серьспцейтгих ** 
нодостаткоя преодолеть пе сумел. Бо­
рисоглебский театр поверх посте поставил 
инсценировку «атаежеиой сидес г; «Шел 
солдат с фронта». Сддвгаясль (режд еор 
TpanenwMoiMi) в пмельныех аде н ах ост­
рится оче«ь х<<х>пто, во ж полом мд не 
убеждает, ■ ям убеждает, прежде всего, J 
потому, что центральный обдгк пьесы Го 
мен Котпо же раоярыт арт. Кодлчме» 
ским, котцх>иуч как нам кажется, ву 
роль вообще мяло подходит4

Солдат Семам Котка — участник ми­
ровой войны, по вочьращлни с Фр»>гм 
мпиппаюшкй я рядах бойцов ревиюш’я 
свою Гюражиу, оною оожетоку» шасть *т 
яаптестмн германских янтарной то* — 
обаятельнейший обряд. 1рт. Кон вы а юг км I 
мсутпил «го. Театр *бмаружжл гною 
бость ж в массовых ene.HU, ж/ффмя
раж йаыжую ридь шет&доя


