
члАу ииьоори

W90 ОТ
XOHeYOI

;<П1ЭЕВ.1 СИ ЕхгэФ

a-9fc ‘КВЯПйМ

Свердловский театр оперы и балета. «Разлом» Фемелиди. Режиссеры И.
нир. Художник В. Рындин.

Келлер и Б. Куш-

Остановимся на «ПГо-пениане». «Шоне- 
пиана» — это своеобразная сюита из фор­
тепианный произведений Фридриха Шопена, 
переложенная дли оркестра коми оз итором 
Г л а зу н Ю' в Ы' м. Идея 'использовать эту 
вещь «с написание,м 'соответствующего либ­
ретто для постановки Спектакля балета — 
идеи, которую надо приветепвовать. Но как 
опа разрешена! Конечно, Шопен -сугубофор­
тепианный композитор. В этом, ясно, пн 

■оркестр не
сценической

театр, 1ги 
атра — в 
пическом 
Фридриха

виновны, ©ина те- 
иитерпретации, сцс- 

раскрытии содержания музыки 
Шопена. Здесь сказалось тради­

ционное представление о Шопене, как о ква­
лифицированном представителе салонной му­
зыки, как о композиторе непревзойденно 
женственном и женственно слабом.

|И вот на сцене только две резко контра­
стирующие краски: черная и белая, обманчи­
во лунные световые эффекты, почти прозрач­
ные сильфиды, лебеди, пы1С'К0ЧИ1В1ШИС из «Ле­
бединого озера» Чайковского, — все стран!- 
110 томно, хрустально и нереально. А где же 
все то. что также имеется у Шопена, — боль­
шая горячность, мужественность? Где необы­
чайная страстность темперамента? Где горя­
чий нод’см, ощущение радости и ликопаиия 
жизни и борьбы? Театр прочел Шопена 
однобоко, в приемах дурной традиции.

Гораздо лучше справился театр, и в •музы­
кальном, н .в 'сценическом 'Смысле, с постанов­
кой «Шехсрезады». Художники Коне т а и- 
т и и о в с к и й и К р с й I»’ замечательно 
оформили спектакль, дали прекрасные кос­
тюмы1 и яркие краски. Римский-Корсаков на­
шел свое отражение нс только в прекрасном 
исполнении оркестра, но и па сцене п актер­
ских иг дрителы1Ы1Х 'образах. С этой точки 
зрения 'удачно сделано «Испанское каприч­
чио». Йо к нему не нужно либретто, это — 
сплошной вихрь испанских танцев от начала 
до конца. Но даже и в этих двух балетах 
театр не удержался, чтобы на первое мести 
нс выдвинуть вещь, костюмы, оргию красок 
и несколько абстрактную красивость сцени­
ческого оформления.

К третьей группе спектаклей, резко проти­
востоящих первым двум группам и знамену­
ющих начало «новой эры» в театре, мы от­
носим советскую оперу «Орлена» (Кел- 

—Ч^тпм-бицктлг/ в постановке Келл е р а,
«Сказки Гофмана» в его же ,постановке 
и «Мазепу» в постановке Н. А. Попона. 
Здесь уже выражен отход от лажного мо- 
пументализма. Упор сделан на единство во­
кальных и сценических образов, па живые 
реалистические характеры. Мы не имеем воз­
можности останавливаться на онере «Орлена» 
как па самостоятельном произведении. Это 
тема для специальной музыковедческой ра­
боты. Нас интересует «Орлена» как спек­
такль. т

Мы сравнили либретто и спектакль и уви­
дели: Келлер писал либретто как режис­
сер, a оперу .ставил как драм а ту р г. Все 
режиссерские находки спектакля оказались 
детально зафиксированными в ремарках либ­
ретто, т. е. почти весь режиссерский за­
мысел был уже зафиксирован в либрет­
то, и его оставалось только осуществить 
на сцене. И, когда Келлер стал поста­
новщиком, он ничего нового по сраз-

дал. Режиссер ко- 
Замыслы Келлера-

нению с либретто не 
пировал драма ту р.г а. 
режиссера оказались ограниченными замыс­
лами Келлера-драматурга. И Келлер, которо­
го мы очень ценим за другие спектакли, где 
он оказался выше автора, в данном спектакле 
оказался «сам у себя под стражей». Это не 
значит, что спектакль плох. Но он мог бы 
быть лучше, если бы Келлер ставил спектакль 
па основе оперы, а не па основе либретто, 
если бы он исходил из .с одер ж а н и я м V- 
зыки, 'Которая является .в опере веду­
щей.

«В опоре, — сообщает программа, — две 
липни: первая — линия рсал1гсти1чссп(ой обри­
совки характеров и cue'iiwieoKiHix положений». 
В отдельных актерских образах (Л Никсшка, 
Алери, Крыиочкии, Линдин) эта линия осу­
ществлена. Ш а д ин, А г.р а н о в с к ий, 
Курочкин, Мясин сп дали велико­
лепные реали,спиче,ские образы, соединив ак­
терскую изобразительность с 'овладением 
неимоверной трудн о ст п по тесситуре вокаль­
ной партией. Линия вторая — романтиче­
ская — не удалась, ибо ее нс т в л и б- 
ретто, а внесена опа в оперу 
к о м п о з и тор ом. Романтика, выраженная 
в музыке, не нашла своего в оплоте ни я в ак­
терских образах.

Более удачно поставлены Келлером «С к а з- 
К'П I' о ф м а н а». Тема спектакля: столкно­
вение красивой, иллюзорной '.мечты (Гофман) 
с благоразумием серого мещан о к о -бюргерс­
кого окружении. Сильно 'выражена сатири­
ческая линия. В этом отношении очень удач­
на сцена па балу у Спалаицани. Водянисто* 
зелспого цвета зал, такого же травянистого 
цвета костюмы гостей создают впечатление 
болота, тиньк Уродливые маски гостей. Ог-
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основном удач
IIU но площе но в спсктпклс снопстнсинос 
Гофману смешение, сплетение фантастики и 
реальности. В некоторых местах это, впро­
чем, переходит в механическое чередование. 
Проведена огромная работа с актерами. 
Певцы дают прекрасные вокальные образы 
наряду с сильными сценическими. Особенно 
выделяются работы заел. арг. Серебров- 
ского (Линдорф) и Ба-дридзе (Гоф­
ман). Наряду с этими достоинствами опять- 
таки проявилось отмеченное нами в «Орле­
не» литературное мышление постановщика. 
Поставив себе задачей приблизить Оффен­
баха к литературному Гофману, Келлер со­
вершенно не коснулся либретто, нс переде­
лал ни одного слова. Он взял па себя очень 
смелую задачу провести это «олитсратури- 
вапие» только режиссерскими приемами. 
Это ему во многих местах оказалось не под 
силу. В результате ряд очень острых режис­
серских приемов нс может скрыть разрыва 
между музыкальными мыслями Оффенбаха 
и литературными мыслями Гофмана и... 
Келлера.

Наконец, третьей победой театра является 
ио работа над «Мазепой» в постановке 
Н. А. П о п о в а. Основное достоинство это­
го спектакля в том, что вся очень сложная 
и тонкая работа режиссера находит свое вы­
ражение в спектакле через актера-певца. По­
пов сумел без всяких режиссерских трюков, 
через актера, через сложную и в то же вре­
мя простую игру мизаис'цен, через превра- 
Ш е н и с музыкальных образов в зритель- 
и ы с конкретные сценические
вскрыть не только лирическую, ____
обыкновенно давался примат, по и напряжен 
по-.драматн1чсс,кую линию оперы Чайковско­
го. Спектакль, поставленный до «Сказок 
Гофмана», неожиданно выявил, -помимо из­
вестных вокаль-пьпх способностей, большие 
а к т срок и с ci 1 о с об»1 ости колле к т ива, которые 
в образах Мазепы (заел. арт. Горелов), 
Марии (заел. арт. С п р и ш с в с к а я), Кочу­
бея (арт. Новиков) нашли свое полноцен­
ное выражение.

Такова краткая характеристика третьей 
группы спектаклей. Эта линия должна стать 
линией театра.

На этом можно было бы и кончить пашу 
статью, пожелав театру успеха в дальней­
шей работе. По, к сожалению, некоторые 
симптомы и наблюдения заставляют опасать­
ся того, что начатая работа, осуществлен­
ная в трех спектаклях, не мыслится театром, 
как его творческая линия. Театр все еще 
ориентируется но звездам... первой величины 
нашего театрального небосклона. Отдавая 
должное этим звездам, ярким, блестящим, 
эффектным, мьг думаем, -что эти звезды от 
нас не уйдут. Советуем театру пока руково­
диться тем компасом, который театр нашел 
в настоящее время. Это — борьба за пол- 
н о ц с и и у ю советску ю о п еру и 
реал и с т и ч е с к и й опер н ы й т е а т р 
Спердлоиск

образы, 
которой
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