
свердловский оперный театр
МАРК КОГАН

Всего два года тому назад в Свердловс'кс 
государственный театр оиерьв и балета им. 
А. 'В. Луначарского вместе со всей совет­
ской общественностью справил первый юби­
лей—20-летнс своей деятельности. Из них 
вс'аго лишь пять лет надают иа старый Ека­
теринбург и 15 лет -— .на славный .пролетар­
ский город, носящий имя товарища Сверд­
лова.

Свердловский оперный театр рос вместе 
с городом, с окружающими его заводами- 
гигантами, детищами первой пятилетки, 
с его рождающейся социалистической куль­
турой, с его новым пролетарским советским 
зрителем, рос для того, чтобы притти к 
славному юбилею. А значение этого юбилея 
было не только в том, что он подытоживал 
20-летний творческий путь советского 
оперного театра на периферии,— 
театра, который успешно боролся за создание 
советской оперы, который сумел создать 
крепкий художественный коллектив, вклю­
чающий в себя ряд крупных имен,— но и в 
том, что этот юбилей поставил перед театром 
задачи дальнейшего организационного и .ху­
дожественного роста, борьбы за овладение 
мастерством.

Сейчас Свердловский оперный театр на­
ходится в несколько затруднительном по­
ложении. Он остался без художественного 
руководства. Заслуженный артист республи­
ки Л осек ий ушел из театра. Это отсут­
ствие художественного руководства новело 
к тому, что в настоящее время продукция 
театра носит на себе печать творческого эк­
лектизма.

Репертуар театра —■ яркий, большой худо­
жественной силы репертуар как по именам 
композиторов (Чайковский, Р им с к и й - К о р с а - 
ков, Бородин, Мусоргский, Даргомыжский, 
Верди1, Вагнер, Визе, Pviio), так и по назва­
ниям оперных пьес {«Евгений Онегин», «Пи­
ковая дама», «Мазепа», «Царская невеста», 
«Князь Игорь», «Борис Годунов», «Русалка», 
«Аида», «Риголетто», «Лоэиорин», «Кармен», 
«Фауст», «Сказки Гофмана» и т. д.). Тсато 
продолжает работу и по созданию советской 
онеры местными литературными и компози­
торскими силами {«(Орлена» — либретто Кел­
лера,, музыка Трамбидкого). Тем не менее 
сказывается творческая р о б о с т ь теат­
ра в репертуарной политике, в .работе 
но изысканию, по раскопкам глубочай­
ших залежей классического оперного 
наследства. Репертуар из гола п год опе­
рирует одними и теми же пьесами. Он не 
продвигает на сцену, не знакомит зрителя с 
целым рядом шедевров оперного наслед­
ства. В нем совершенно не использопаны 
Моцарт. Всбсп. стандартно использован Вер­
ди («Аида», «Риголетто»), забыт целый ряд 
имен—Глинка, из западных — Пуччини, Де­
либ, Беллини, Доницетти, Мейербер и др. 
Совершенно бегхоебетн” политика театпа в 
использовании балета. Театр и не думает о 
советском балете, в то время как его 
балетные спектакли проходят при очень пло­
хой посещаемости.

Сценическое воплощение репертуара пред­
ставляет, как мы уже говорили, довольно 
эклектическое зрелище. Спектакли театра 
ловно можно .разбить на три группы. Пер­
вая группа — спектакли, разрешенные в пла­
не ультра-монумеитализма, спектакли лож­
ной патетики и ложного пафоса. Из них 
наиболее удачен «Лоэигрин» и совершенно 
неудачны «Фауст» и «Кн^зь Игорь» (о'*е той 
оперы поставлены еще Лосским). В этих 
Спектаклях иа сцене господствует 
монументальная .вещь, оформле- 
н и е. Монументальные .вещи подавляют акте­
ра. Это подчинение актеоа пещи чрезвычайно 
суживает возможности использования пев­
цами театра своих актерских способностей 
Спектакли превращаются в «концерты в ко­
стюмах». Актерская выразительность сведена 
к нулю. Водворенные на составленные в раз­
личных композициях площадки, застывшие в 
статических мизансценах, актеры-певцы сами 
превращаются в монументы, забывая о ми­

мике, о жесте. В погоне за ложной монумен­
тальностью театр превращал хоры .в не­
подвижные (глыбоподобные массивы, механи­
чески извергающие все, что им надлежит 
«извергигь» по пяртиту ре.

(Наиболее удачно Лосским .разрешен «Ло- 
э и пр ин», если, конечно, стать иа его точку 
зрения в оценке (Вагнера. В программе к спек­
таклю Лосский заявляет, что Вагнер вообще 
скучен, недоходчив. Исключение он делает 
для «Лоанприна» с оговоркой, если только 
«неискушенный зритель» захочет (?) слу- 
1п а т ь и с л ы in а т ь потрясающе мощную и 
величественную как в драматизме, так и в ли­
ризме музыку и целиком отдаваться воз­
действию этих необыкновенных (?) звучаний, 
ибо своим содержанием «Лоэнприн»... вряд 
ли 'может захватить или заинтересовать со­
временного зрителя». По Лосскому, музыка 
в «Лоэигрине» — это одно, а содержание 
«Лоэигприна» — .другое. Лосский формули­
рует свою задачу постановщика так: «В 
муз ьг к е, а и е в соде р ж а и и и — вся 
суть и ценность «Лоэиприпа», надо уметь 
слушать, и паша задача — помочь в этом 
зрителю». Поэтому постановке придан «как 
бы ■оратор1иалы1Ы'й, монументально строгий 
стиль и характер: скупость действия и дви­
жения, статуарность, статичность, некое 
торжественное и величественное «священно­
действо». Надо отдать справедливость: во­
кальная и музыкальная часть «Лоенгрина» у 
Лосского на большой высоте.

Скучно па этом «.спектакле», несмотря на 
его патетику. Эта патетика не сопрета .горя­
чим дыханьем актера большой мысли и ува­
жением к «пси,скушенному зрителю». Она 
обращена острием против большого экспери­
ментаторского таланта, каким является Лос­
ский.

Такова вкратце характеристика первой 
группы спектаклей.

iKo второй группе относятся спектакли под­
черкнуло эстетско-формалистского харак­
тера. Это — «Кармен» в постановке Лосского 
и последняя работа театра — балет «Ш о п е- 
н и а н а ». (В «Кармен» излишнее увлечение 
праздничностью спектакля привело к аб­
страктной игре красок и вещей, к отвлечен­
ной красивости. Реалистическая опера .раз­

Свердловский театр оперы и балета. «Орлена» 
художники А. Константиновский

В. Н. Тромбицкого. Постановка И. И. Кеплера, 
и Д. Крейн. Финал III акта.
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решена ультра-условными приемами режис­
серской и актерской работы.

Увертюра к опере «(Кармен», как известно, 
построена па трех музыкальных темах. Пер­
вые две темы, по мнению театра, это темы 
маршеобразные, праздничные. «И вдруг в эту 
праздничную мелодику внезапно, но вполне 
логично с точки зрения сюжетного построе­
ния «Кармен», врывается трагедия» (3-я 
музыкальная тема, тема трагической любви 
Кармен и солдата Хозс).

Свердловский театр правильно заострил 
эту тему ликования и праздничности и дал 
очень яркий, красочный спектакль. Но театр 
слишком увлекся двумя первыми темами 
увертюры и почти забыл о третьей теме, 
хотя она вполне логична «с точки зрения сю­
жетного построения» «Кармой». Но ведь без 
этой темы, без этого содержания пет оперы 
«Кармен». Тогда вопрос: какова же тема 
спектакля? В программе (стыдливо сообщает­
ся о следующем: «Ос и о в и а я тем а деко­
ративного ^оформления»—испанские веера» (все 
подчеркнуто нами). Ио театральный худож­
ник никогда не выражает с а м о с т о я т е л ь- 
н у ю тему. Ои в декорациях также «изла­
гает» тему спектакля. А если учесть, 
что постановка и композиция оформления - 
заел. а-рт. Лосского (мы нс думаем, чтобы те­
мы спектакля и оформления у Лосского были 
бы различны), то становится ясным, какова 
тема спектакля. Эта тема — испанские веера, 
удар навахи, плащ тореадора, кастаньеты, 
быки и т. п., т. е. пресловутая испанская 
экзотика, но отнюдь не тема онеры «Кар­
мен». Мы нс протип пссров и плащей, не 
протип яркости и красочности, но разве реа­
листический спектакль не может быть одно­
временно ярким театральным зрелищем?

Достоинство опвктакля — его певцы: заел, 
арт, Опришспюкпя, заел. арт. Апранювок'ий, 
Курганов, Киселевская и др. Эти псп,цы дали 
четкие вокальные образы, вокальные портре­
ты своих персонажей. »Н о и с и с и и ч с с к о м 
п ,о в е д с н и и, в создай и и с ц с н и- 
ч с ско го образа они были ограничены 
тем же замыслом» .спектакля. Образы были 
так же, условны, как и весь спектакль. 
И получился неизбежный разрыв между во­
кальными .и сценическими образами, в дан­
ном случае между реалистическими вокаль­
ными и условными сценическими.
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