
II Московские
гастроли

8Ш 
Й
Й
И 

L * 
* * 8 v * й

Летние московские теат­
ральные гастроли 1978 года 
открыл драматический театр 
из Кирова, который привез 
шесть спектаклей: чИвушка 
неплакучая* М. Алексеева, 
чМои Надежды* М. Шатрова, 
чВ четырех километрах от 
войны* О. Сосина, ч Власть 
тьмы* Л. II. Толстого, чВыть 
или нс быть* У. Гибсона и 
сказку Г. Нахуцришвили и 
В. Гамрекели чХрабрый Кики- 
ла>.

Итак, репертуар вроде бы 
ч выдержан* достаточно при­
вычно: современная пьеса, 
классика, зарубежное драма­
тическое произведение и дет­
ский спектакль.

Когда знакомишься с теат­
ром, когда смотришь предло­
женные им спектакли, всег­
да возникает желание но 
возможности точно определить 
творческое направление данно­
го коллектива. Иногда это 
удается без особого груда, 
иногда ист. Спектакли, кото­
рые показал кировский те­
атр, легко объединяются одной 
темой, которую в общих чер­
тах можно определить таким 
образом: судьба человече­
ская — судьба народная, по­
казанная в трудный, подчас 
трагический, переломный мо­
мент.

Наиболее законченно эта те­
ма реализована в спектакле 
чИвушка неплакучая*. В ка­
нун Великой Отечественной 
войны знакомимся мы с ее ге­
роями. Собственно говоря, ге­
рой этого спектакля один — 
народ. То одна человеческая 
личность, то другая поочеред­
но попадает в центр нашего 
внимания. Вот мы следим за 
судьбой юной Фени (Е. Нико­
лаева), живущей нервно-на­
пряженно, стойко переносящей 
все, что выпадает на ее нелег­
кую бабью долю: гибель мужа, 
расставание с любимым, невз­
годы военного времени, голод, 
тяжелый, далеко нс женский, 
труд. Вот мы сталкиваемся с 
трагической судьбой Степани­
ды Луговой (Н. Погоришная). 
Вот нашим вниманием цели­
ком овладевает Федор Знобил 
(Р. Аюпов), человек умный, 
немногословный, умеющий, что 
называется, задеть за живое. 
Вот мы с интересом знакомим­
ся с дядей Колей (10. Тара­
сов), который быстро подку­
пает душевной щедростью и 
добротой.

Поставлена чИвушка непла­
кучая* Е. Степанцевым. Этот 
режиссер выстраивает много­

численные эпизоды пьесы с 
безупречной легкостью и точ­
ностью. Одна картина плавно 
и незаметно, не нарушая об­
щего течения спектакля, пере­
ходит в другую, одно событие 
неотвратимо перерастает в 
следующее. А в результате 
перед нами широкая панорама 
народной жизни, позволяющая 
увидеть общность, единение 
советских людей в историче­
ски трудный момент.

И пьеса О. Сосина чВ четы­
рех километрах от войны* о 
том же времени. Но если дра­
ма чИвушка неплакучая* — 
это широкое полотно народной 
жизни, то произведение Соси­
на, объединяющее всего счи­
танное число героев, позволяет 
нам разглядеть любого из 
них более подробно, показыва­
ет нам то один, го другой 
персонаж как бы крупным 
планом. Мы знакомимся с 
очень разными людьми, у 
каждого из которых своя судь­
ба, свой, четко очерченный ха­
рактер, своя личная драма. Их 
взаимоотношения далеко нс 
простые. И путь этих людей к 
моральному единению, к спло­
ченности — наиболее интерес­
ная гема спектакля.

Режиссер Е. Степанцев стре­
мится к тому, чтобы как мо­
жно подробнее, драматически 
остро разработать все характе­
ры действующих лиц. Он со­
здает такой сценический ан­
самбль, в котором нет пер­
сонажей второстепенных, в ко­
тором у каждого актера есть, 
что называется, сольная пар­
тия. Поэтому внимание зрите­
ля рано или поздно, но обяза­
тельно задерживается на каж­
дом из героев. Перед нами 
проходят не просто разные 
люди, но люди значительные 
и интересные. Это и порыви­
стая, юная Таня (Р. Божко), 
и сдержанная, умная, какая-то 
основательно-значительная Се­
рафима Тимофеевна (10. Мат­
веева), и гюдкупающе откры­
тый, темпераментный Иван 
Трофимович (Ю. Машкин), и 
интеллигентный умница Ни-

- колай (М. Салес).
Единение всех этих людей, 

их взаимопонимание происхо­
дит только в финале, когда 
они вступают в бой с врагом, 
в бой, в котором они все без 
исключения гибнут. Самые 
светлые душевные качест­
ва проявились у этих людей 
перед лицом смерти. Прояви­
лись их нравственная широта, 
готовность к самопожертвова­
нию, внутренняя собранность, 
ответственность, стойкость.

Спектакли, которые показал 
в Москве Кировский драмати­
ческий театр, носят яркую 
сценическую форму, надолго 
остаются в памяти, хотя под­
час кое в чем и заставляют 
нс согласиться, поспорить. 
Особенно тогда, когда своего 
героя, простого человека, театр 
снижает до простоватого.

Пьеса У. Гибсона чБыть 
или не быть*, обращаясь к 
человеку из народа, говорит 
прежде всего об исключитель­
ной, талантливой личности. 
Талантливость Уилла толкает 
его порвать с привычным об­
разом жизни, с бытом, с се­
мьей, уйти в большой мир, где 
легче реализовать свои недю­
жинные способности. Гибсон 
написал философское произве­
дение, в котором ставится 
вопрос о правах, возможно­
стях, обязанностях таланта, о 
его непростой связи с окру­
жающим.

Постановка В. Портнова яр­
ка и изобретательна. В центре 
ее муж и жена — Уилл и Ан­
на. Анна в исполнении М. Ме- 
рнмсои темпераментна и умна, 
ее моральное превосходство 
над мужем несомненно. Имен­
но в трактовке образа Уилла 
(Ю. Машкин) ощущается об­
щее снижение нравственного,
философскою потенциала пье­
сы. Ю. Машкин — актер очень 
интересный. Он подвижен, 
эмоционален, заразителен. Его 
работа в спектакле чВ четырех 
километрах от войны* наибо­
лее наглядно подтверждает 
это. Он создает далекий от 
однозначности образ старши­
ны Ивана, человека простого, 
необразованного, чрезмерно го­
рячего, но относящегося к 
жизни активно, по-своему лю­
бознательно, добро. К сожа­
лению, в спектакле чБыть или 
нс быть* режиссером больше 
используются чисто техниче­
ские возможности Ю. Машки­
на. Его герой в бесконечном 
движении — он бегает, прыга­
ет, дурачится, лазит по кана­
ту... Нс дано ему лишь одно­
го — задуматься, хоть на ми­
нуту остановиться, оглянуть­
ся, прислушаться к себе. В ре­
зультате перед нами скорее 
обаятельный шалопай, кото­
рый попросту не знает, куда 
девать собственные силы, чем
человек, наделенный недю­
жинным талантом, которому 
надо найти применение своим 
исключительным способно­
стям, чего бы это ни стоило.

Нечто подобное произошло 
и в спектакле по пьесе М. Шат­
рова чМои Надежды* (режис­

сер И. Метода), в котором в 
целом тепло рассказывается о 
рабочих, трудовых людях. 
Чувствуется, что театр хоро­
шо знает такого человека, лю­
бит и уважает его. В спектак­
ле много интересных актер­
ских работ, среди которых хо­
чется выделить таких испол­
нителей, как Р. Божко, В. Ча­
совникова, Ю. Матвеева, 
Ю. Машкин, Н. Кислицына, 
М. Салес. Однако вот что 
все-таки хочется заметить — 
в финале все герои постанов­
ки остались такими же, каки­
ми мы узнали их при откры­
тии занавеса, — симпатичны­
ми и простенькими. Показа­
тельна в этом отношении за­
ключительная картина спек­
такля — сцена собрания. 
Именно она в сравнении с 
другими сделана наиболее 
безэмоционально, безлико. 
Кажется, что никто из присут­
ствующих нс испытывает ни­
каких чувств — ни в отноше­
нии Нади, ни в отношении об­
щей ситуации. А сама Надя 
Родионова здесь в основном 
безостановочно плачет. Но 
ведь, по замыслу драматурга, 
Надя наконец нашла в себе 
силы проявить принципиаль­
ность, стойкость, бескомпро­
миссность. Не жалкая девоч­
ка, а значительный характер 
должен быть перед нами в 
конце спектакля. Этого не по­
лучилось.

Есть в привезенном репер­
туаре гостей из Кирова и еще 
один просчет. Такой реперту­
ар нс позволил до конца оце­
пить актерские силы и возмож­
ности труппы. В самом деле, 
если мы увидели, что испол­
нители умеют на сцепе стра­
дать, плакать, негодовать, 
быть сдержанными или беспо­
мощными, то мы не узнали, 
умеют ли они смеяться, быть 
задорными, насмешливыми, 
лиричными... Словом, в афи­
ше театра явно не хватает ко­
медии, лирической пьесы, ме­
лодрамы, спектакля бытового. 
Да ведь и жизнь человека от­
нюдь нс состоит из пережива­
ния лишь мировых трагедий, 
из прохождения лишь тяж­
ких дорог жизни. В ней всег­
да есть место счастью, смеху, 
радости, ясному небу и солн­
цу. И человек в реальной 
жизни далеко не так просто­
ват, каким он предстает порой 
на кировской сцене. Вот над 
всем этим, как показали гаст­
роли, театру стоит задуматься. 

И. ВАСИЛИНИНА.


