
Советская оперетта 
f на сцене Воронежского театра

Лучшие произведения опереточного 
жннра пользуются большой популяр­
ностью у советских зрителей. Убеди­
тельным доказательством тому служит 
непосредственный интерес туляков к 
спектаклям Воронежского театра музы­
кальной комедии.

О. Тульские зрители не впервые встре- 
чаются с этим интересным в творческом 
отношении театральным коллективом. В

01951 году он был на гастролях в Туле и 
Доказал ряд запомнившихся епоктак- 

L-ijirfi—«Голубой гусар» Н. Рахманова,
* .«Холопка» II. Стрельникова, «Девичий 

‘"переполох» и «Трембита» 10. Милютина.
О На этот рал театр привей двенадцать 
‘1* своих постановок, созданных за послед­

ние годы.
Говоря о творческом облике Воронеж­

ского театра (главный режиссер заслу­
женный деятель искусств РСФСР М. И. 
Веризов), необходимо прежде всего отме­
тить его настойчивую борьбу за обога­
щение репертуара произведениями совет-

*3" ских авторов. Эта активность свидстель- 
U7 ствует о серьезных идейных устремле- 

ниях коллектива, о его горячем желании
> делом откликнуться на важнейшие за- 
со просы современности. Об этом достаточно 

красноречиво говорит гастрольный ре- 
пертуар: в нем преобладают музыкаль-

, лыс комедии, созданные советскими
•J j композиторами и либреттистами. Зрители 

уже познакомились со спектаклями, рас-
• сказывающими о боевой славе русского 

оружия («Дочь фельдмаршала»), о новых 
людях колхозной деревни («Самое завет­
ное»), о большой дружбе советской моло­
дежи («Свадебное путешествие»), о про­
исках империалистической реакции и 
борьбе народа за мир и демократию 
(«Вольный ветер»). Достойное место в 
репертуаре театра заняли и музыкаль­
ные комедии, в основу которых положе­
ны сюжеты бессмертной повести А. С. 
Пушкина «Барышня - крестьянка» 
(«Акулина») и замечательной пьесы- 
сказки чешского писателя Йозефа Тыла 
(«Прекрасная мельничиха»).

Разнообразны и сложны были творче­
ские задачи, которые пришлось решать 
коллективу театра, осуществляя поста­
новку этих оперетт, столь различных но 
своим темам и художественным достоин­
ствам. Справился лн он с этими задача­
ми? На этот вопрос нужно ответить по­
ложительно. Правда, спектакли воронеж­
цев не лишены недостатков, не все в 
них равноценно, не всегда исполнители 
достигают необходимой искренности, про­
стоты и эмоциональной взволнованности. 
Но театру удастся—и это главное—пра­
вильно вскрыть и достаточно убедитель­
но донести до зрителя идейную сущ­
ность произведений. Принципы сцениче­
ского реализма, которым следуют режис­
серы н артисты в своей работе, помога­
ют им облекать музыкально-драматурги­
ческий материал в яркую, благородную 
художественную форму, решительно вы­
травлять чуждые жанру советской му­
зыкальной комедии внешний комизм, 
пустое украшательство и ложную теат­
ральность.

В этом отношении показательны спек­
такли, поставленные режиссером М. И. 
Веризовым.

Известно, что в музыкальной комедии 
«Дочь фельдмаршала» 0. Фельцмаиа му­
зыка пе является органической состав­
ной частью произведения, она выступа­
ет лишь иллюстративным средством, 
оживляющим действие. Поэтому возмож­
ности опереточного жанра здесь сильно 
ограничены. Но большая патриотическая 
тема, которая положена И. Рубинштей­
ном в основу пьесы, обаятельный образ 
великого русского полководца А. В, 
Суворова, не могли не привлечь внима­
ние театра. Режиссер и исполнители не­
мало поработали над тем, чтобы найти 
соотношение между драматической и 
опереточной частями спектакля. Свои 
творческие усилия они направили па 
решение главпой задачи—полнее рас­
крыть социальную сущность произведе­
ния, создать правдивые и убедительные

образы Суворова, его друзей и врагов. 
Успех спектакля во многом обусловлен 
правильной трактовкой роли Суворова. 
Созданный Б. С. Петровским образ 
Фельдмаршала привлекает многогран­
ностью сценического рисунка. Артист 
умело раскрывает подлинно народный 
характер великого русского полководца- 
патриота. Тепло и искренне играет 
роль Наташи, дочери Суворова, артистка 
Л. Л. Федорова.

Менее удался театру образ денщика 
Суворова—Прошки (артист Б. II. Вален­
тинов), и только потому, что режиссер 
и артист пе смогли полностью отказать­
ся от штампов старой оперетты. Совсем 
неудачно решен образ Павле I. Заслу­
женный артист РСФСР Г. Р. Дарений 
играет полусумасшедшего императора в 
плане грубой буффонады, нарушая об­
щий реалистический стиль спектакля.

Серьезно, вдумчиво отнесся коллектив 
воронежцев и к постановке оперетты 
И. Дунаевского «Вольный ветер». Б 
спектакле на парный план выдвинута 
тема борьбы одного из балканских наро­
дов против предателей родины и заоке­
анских поработителей, за независимость 
страны, за счастье и мирный труд. Ре­
жиссер М. И. Бернзов творчески подо­
шел к сценическому воплощению этого 
произведения, совместно с авторами — 
В. Винниковым и Б. Крахтом значитель­
но переработал текст пьесы, вводя ряд 
дополнительных сцен, привлек воронеж­
ского поэта Г. Воловика к написанию 
новых куплетов и несен. Это придало 
постановке большую злободневность, по­
литическую страстность.

Идея борьбы за мир, народного патрио­
тизма решается в спектакле в плане 
настоящей оперетты с добродушным 
юмором, острой сатирой, задушевной ли­
ричностью. запоминающейся музыкой и 
танцами. Все действие комедии построе­
но па острых контрастах. Врагам народа 
удачпо противопоставлены смелые, му­
жественные борцы-патриоты, полные ве­

ры в победу. — партизан Янне (артист 
0. Н. Гердт), матросы Филипп и Фома 
(артисты В. II. Валентинов н В. Н. Вла­
димиров), безработный актер Цезарь 
Галь (артист К. Л. Олышев), мужест­
венная и самоотверженная Стелла (за­
служенная артистка Таджикской ССР 
3. II. Привалова), энергичная и жизне­
радостная Пойнта (артистка Л. Л. Федо­
рова) и другие. К сожалению, некото­
рым сценам не хватает ансамблевой 
слаженности, жизненной убедительности 
и эмоциональной напряженности.

Нельзя не приветствовать и поста­
новку театром музыкальной комедии 
«Прекрасная мельничиха», написанной 
композитором 0. Фельцмаиом и либрет­
тистами И. Штоком и В. Винниковым. 
Режиссерам М. И. Веризону и В. С. 
Цветкову и исполнителям удалось соз­
дать веселый, остроумный, насыщенный 
Народными мелодиями н тайнами спек­
такль, пронизать романтический сюжст 
о добром духе сказочных гор Крокошннс 
единой идеей: чудес на свете не бы­
вает, счастье завоевывается в упорной 
борьбе и побеждает всегда тот, кто 
прав, честен и смел. Звучанию этого 
лейтмотива во мпогом помогает искрен­
няя, выразительная игра артистов И. И. 
Воробьевой (Аленка), Л. Л. Федоровой 
(Марзюенка), В. Я. Богданова (Ян Пеноч­
ка). Б. С. Петровского (Дуда) в ряда 
других, которые с безыскусственной 
естественностью и простотой раскрывают 
черты характера простых людей—жиз­
нерадостность, сердечность, честность, 
чувство собственного достоинства и 
нравственную чистоту. Несколько неза­
вершенными выглядят и спектакле лишь 
образы Кроконоша (артист К. Л. Олы- 
шов) и Обвршишки-де-Пстушьяноги 
(артист В. И. Аекочонекий). Постанов­
щики и исполнители при решении этих 
образов не нашли еще равновесия меж­
ду былью и сказкой. Однако в целом 
спектакль имеет большое воспитательное 
значение.

Довольно успешно работает в Воро­
нежском театре музыкальной комедии 
режиссер В. С. Цветков. «Самое завет­
ное» композитора В. Соловьева-Седого 
по либретто В. Масса и М. Червин­
ского—один из удачных его спектаклей. 
Сама по себе эта оперетта привлекает

занимательностью сюжета, сочными ко­
медийными диалогами, своей яркой му­
зыкой. Режиссер и коллектив исполни­
телей сумели правдиво, поэтично рас­
сказать о жизни колхозной деревни, 
убедительно раскрыть духовную красо­
ту наших людей, которые видят свое 
счастье в настойчивой учебе, в плодо- 

' торном труде, в служении интересам 
' общества. Жизненно достоверные харак­
теры наших современников создали ар­
тисты А. И. Алейка (Елизавета Алек­
сандровна). И. И. Воробьева (Настя),

! 0. II. Гердт (Ilanei), В. И. Владимиров 
(Тютюкнн), II. И. Надьскнй (Игнатий Гри- 

I горьевич). Хорошо справился с ролью 
Клякушева артист II. В. Послпвский. 
Пользуясь сатирическими краткими, он 
создал запоминающийся образ приспособ­
ленца, лодыря и труса. Жаль, что му­
зыкальные характеристики большинст­
ва образов получились менее вырази­
тельными, чем драматургические.

Нельзя нс отмстить и другую работу 
В. 0. Цветкова—спектакль «Свадебное 
путешествие» Н. Богословского по ли­
бретто В. Дыховииного и М. Слобод­
ского. Но увлекаясь деталями и обы­
грыванием комедийных ситуаций, ре­
жиссер и коллектив исполнителен суме­
ли с особым теплом и задушевностью 
показать правдивые картины нашей 
действительности, большую дружбу со­
ветской молодежи и содружество се со 
старшим поколением. Из актерских ра­
бот в спектакле примечательно исполне­
ние Б. С. Петровским роли Костика, 
Е. II. Мертенсом — Андрюши, II. С. 
Илсшекопым—Марка, Н. В. Горячевой— 
Настеньки. Вместе с тем следует упрек­
нуть артиста К. Л. Олышова, исполни­
теля роли профессора Синельникова, в 
нзлишпей «театрализации» жеста н 
интонации. Поэтому образ профессора 
выглядит несколько суховатым и схе­
матичным.

Из всех работ В. С. Цветкова менее 
удачным надо признать спектакль 
«Акулина» (музыка И. Ковнера, текст 

II. Адуева), который отличается компо­
зиционной рыхлостью и идейной неза­
вершенностью.

Спектакли Воронежского театра муз- 
комедии указывают на большие воз­
можности театра в воплощении на

сцене советской оперетты. Между тем 
было бы ошибкой считать, что в рабо­
те воропежцев нет недостатков. Они 
есть. Мы уже указывали на некоторые 
недочеты, присущие отдельным поста­
новкам. Необходимо указать и на 
недостатки более общего порядка.

Нс все спектакли пмеют полноцен­
ный. слаженный ансамбль. Если бы 
режиссеры больше уделяли внимания 
исполнителям птпростепсппых ролей и 
постановке массовых сцеп, то идейная 
сущность произведений, несомненно, 
могла бы быть раскрыта более полно.

Вокальная культура ряда артистов, 
даже ведущих, оставляет желать лучше­
го. Солисты порой не справляются с во­
кальными партиями (стоит вспомнить, 
например, песню Васи «Закурю-ка, что 
ли, папиросу д» из «Самого заветного > 
в исполнении Е. И. Мертенса), ноют 
без должной свободы и легкости.

Театр имеет неплохой оркестр (ди­
рижеры Э. Г. Хинкнс н И). Л. Милуш- 
кнн). Однако ввучапие его не всегда 
выразительно. В отдельных сцепах 
оркестр заглушает певцов и этим настав­
ляет их форсировать звук.

Художественное руководство театра 
должно обратить серьезное внимание па 
повышенно музыкальной культуры ис­
полнителей: от этого зависит художест­
венный уровень спектаклей.

Артисты А. И. Алейка, II. II. Поль­
ский, 0. В. Пославскнй, В. II. Влади­
миров н некоторые, другие отлично вла­
деют искусством перевоплощении. По оно 
нс стало достоянием всех исполнителей. 
Поэтому молено видеть, как образы, соз­
даваемые одним и тем же артистом г, 
разных спектаклях, похожи друг на друга 
как две капли воды. Режиссуре необхо­
димо учить артистов, особенно молодых, 
искусству перевоплощения.

.V коллектива Воронежского театра 
есть все данные, чтобы устранить 
недостатки и добиться еще большей 
идейно-художественной глубины в ра­

боте над созданием советской музыкаль­
ной комедии. Пожелаем же нашим до­
рогим гостям творческих успехов в этом 
трудном и благородном деле.

К. ПЕТРОВСКИЙ.


