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О худоткесшвеннЫх образах 
и готовЫх схемах

Пожалуй, ни один жанр искусства не 
сделал такого резкого скачка, как жанр 
музыкальной комедии. Если десяток лет 
пазят в репертуаре театров насчитывались 
единицы советских оперетт, то за послед­
нее время их количество составило около 
полусотип. Коиечни, не все они равноцен­
ны, не все. получили признание и широ­
кое распространение. Тем не мене© имен­
но произведения советских композиторов 
определяют теперь репертуар театров муз- 
комедип, в том числе п Воронежского.

Но значит ли это, что театры отказа­
лись от западной оперетты? Конечно, нет. 
Fie только классическая музыка Оффен­
баха, Штрауса, Планкетта, Лекока, Цел­
лера, но и лучшие «ново-вене кие» оперет­
ты удерживаются на советской сцене.

Что же- привлекает в них театры и 
зрителей? Прежде всего — необычайная 
мелодичность музыки, ее легкость и не­
посредственность. Правда, вряд ли мы 
найдем в опереттах Кальмана пли других 
подобных ему авторов глубокие социаль­
ные идеи; но лучшие их произведения, 
бесспорно, проникнуты гуманизмом, они 
оптимистичны, в них звучат определен­
ные демократические мотивы. Бескорыст­
ность, находчивость, моральная чистота 
людей из народа пли преодоление сослов­
ных предрассудков, порицание стяжа­
тельства и ханжества. — разве это может 
остаться незамеченным даже в обилии 
«развлекательных» сцен, любовных ин­
триг и всевозможных авантюр, вплетен­
ных в сюжетную ткань таких оперетт?

Но сценическое воплощение произведе­
нии типа «ново-венс-кой» оперетты, что 
называется, палка о двух концах. Увлекая 
своей музыкальностью, они часто не ли­
шены (даже в новом тексте) плоских шу­
ток и сомнительного юмора. Довольно ску­
пой материал дают они и для показа раз­
нохарактерных художественных образов. 
Как правило, в каждой из них — при­
вычные герой и героиня, наделенные воз­
вышенной лиричностью. неунывающий 
простак п беззаботная субретка, непремен­
ная пара смешных стариков, да потешный 
полисмен, иля придурковатый граф, или 
какой-либо иной титулованный бездель­
ник.

И здесь уже многое зависит от режиссе­
ра, от актеров: найдут они нужный худо­
жественный образ, отличный от «двою­
родного брата» из другой оперетты, или 
пойдут по проторенной дорожке, перенося 
дежурные маски из одной оперетты в 
другую?

Достоинство многих артистов и режис­
суры Воронежского театра музкомедии со­
стоит пменцо в том. что в его постанов­
ках — не, только современных пьес, но и 
старых оперетт — мы видим немало на­
стоящих художественных образов, вопло­
щенных творчески, осмысленно, интерес­
но.

Вот на его сцене возникает утолок 
Монмартра — прославленного района Па­
рижа. Многоэтажные громады домов и 
жиденькие перила крылечек, блеск кар­
навальных фонарей и бедность деше­
вых мансард, шив аристократов да курти­
занок, прикрывающий их моральную ни­
щету, и полуголодное существование та­
лантливых художников, которое не спо­
собно сломить их жизнерадостность... Эти­
ми контрастами в спектакле «Фиалка 
Монмартра» проникнуто все — от кра­
сочных декораций художника Р. Налбан- 
дяна до удачных приемов игры большин­
ства исполнителей. П в спектакле, в конце 
концов, запоминается не то, что автор из­
лишне идеализирует богему, а то, что про­
стая девушка с улицы — Вволетта и ее 
друзья берут верх над аристократически­
ми прихлебателями.

Большинство сценических образов здесь 
наделено четкой и верной характерно­
стью. Душевная и неугомонная хлопо­
тунья Виолетта (В. Аксенова), холодная и 
избалованная Нипон (И. Колесса), остряк 
Анри Бенье (0. Поелавекнй), полней ли­
рических порывов и увлечений Рауль
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Камъе (А. Миллер), — каждый из них 
выразительно доносит особенности г.воих 
героев. П, пожалуй, только один из оби­
тателей мансарды — композитор Флори- 
мон Лионэ остался некоей абстрактной фи­
гурой, для которой арт. Е. Мертенс не на­
шел никаких типических красок.

В следующих спектаклях зритель уви­
дел многих из этих актеров уже в новом 
качестве, — они не повторили старые об­
разы. Арт. П. Колесса нашла тонкие пере­
ходы от высокомерия Марины к ее увле­
чению, от снисходительного смеха — в 
грустным, раздумьям, от разочарований— 
к бурной радости. Свежими острохарак­
терными штрихами (в манерах внешнего 
сценического поведения, в тоне голоса, в 
богатой мимике) нарисовал В. Владимиров 
законченный художественный образ дру­
гого персонажа «Марнцы» — Коломана 
Зупана. Он так же оригинален, как ори­
гинальны судебный пристав Парадиз из 
«Фиалки Монмартра» и ростовщик Мен- 
дозо из «Дня чудесных обманов» в испол­
нении К. Олышева. Качества сценическо­
го перевоплощения показал 0. Послав- 
екпй, сыгравший затем роль Черного Ор­
ла в «Роз-Мари».

Мы видели и у некоторых других акуе- 
ров попытки разнообразить облик своих 
героев. Если в «Фиалке Монмартра» 
А. Миллер стремился к поэтичности обра­
за художника, то в «Марице» у его Та- 
сплло больше бытовых красок, резче же­
сты, прямее натура. Но вот он в роли 
Джима из «Роз-Мари»; сюда-то артист уже 
не вносит ничего нового. Не оказалось ни­
каких новых находок и в исполнении им 
роли дона Антонио («День чудесных об­
манов» ).

Это тем более странно, что «День чу­
десных обманов» вообще не подходит под 
общую мерку оперетт. Выйдя из-под пера 
знаменитого английского драматурга 
Р. Шеридана, эта комедия дает велико­
лепный материал для увлекательной иг­
ры, исключающей малейший штамп. Вос­
создавая испанский колорит и прибли­
жаясь по своему характеру к классиче­
ской испанской комедии плаща п шпаги, 
она обязывает к романтической приподня­
тости образов и всего спектакля. Этого-то
романтического взлета и не оказалось в! 
игре А. Миллера.

Жаль, что и талантливый артист 
Г. Дарений, с таким творческим мастер­
ством воплотивший хотя бы образ Пав­
ла I в «Дочери фельдмаршала», не пошел 
в комедии Шеридана дальше наброска

НА СНИМКЕ: сцена карнавала нз спектакля «Фиалка Монмартра».
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примелькавшегося водевильного или опе­
реточного скряти. =

Конечно, конкретные исторические об­
разы богаты интересными подробностями, 
которые использует и передает актер. Но 
значит ли эго, что Б. Петровский, порадо­
вавший зрителя таким ярким и неповто- 

[ римым образом Суворова в той же «Дочери 
фельдмаршала», должен быть одинаковым 
в иных спектаклях? А. между тем, несмот­
ря на большое обаяние, его простаки и в 
«Марице», и в «Роз-Мари», и в других 
спектаклях, как две капли воды, похожи 
друг на друга; вряд ли здесь выручает 
некоторая разница в ритме речи. к

И почему ,1. Федорова, проведшая в 
«Дочери фельдмаршала» заглавную роль 
с таким тактом и внутренней собран­
ностью, прибегает к явному нажиму, на­
игрышу в «Марине»? Можно ли, увидев 

■ сочный образ отца Пабло в «Дне чудес­
ных обманов», слепленный А. Аркадье­
вым, довольствоваться той поверхност­
ной, избитой схемой, к которой он прибе­
гает в «Марице»? Зачем, наконец, Н. Ва­
лентинову, показавшему себя в современ­
ных музкомедиях остроумным и разноха­
рактерным комедийным актером, потребо­
валось повторять одни и те же легковес­
ные приемы в старых опереттах?

Спектакли Воронежского театра радуют 
обилием хороших голосов и балета. Осо­
бенно удаются такие картины, как фи­
нальная сцена карнавала в «Фиалке Мон­
мартра», превратившаяся в настоящий 
каскад грациозных движений, мелодичных 
звуков, ярких огней и блистающих кра­
сок. Не уступают ей и темпераментные 
индийские танцы в «Роз-Мари», насыщен­
ные восточным колоритом. Очень вырази­
тельны эксцентричные танцы Т. Налбан- 
дян. Запоминается универсальное искус­
ство танца, вокала и драматической игры 
заслуженной артистки Таджикской ССР 
3. Приваловой, особенно в «Дне чудесных 
обманов». Стройно и слаженно звучит ор­
кестр, умело управляемый опытными ди­
рижерами Э. Хинкпсом и В. Бектабековым.

Но далеко тге всегда удовлетворяет ре­
жиссерская работа М. Веризова, особенно 
в массовых сценах с хором. Статичность, 
безразличие в происходящим событиям, 
формальные движения и возгласы отлича­
ют многих их участников, а порой и це­
лые сцены. Некоторые балетные, сцены вы­
глядят просто дивертисментом, не связан­
ным органически с действием спектакля.

Между тем сумел же тот самый режис­
сер интересно поставить, например, сцены 
уличной толпы в «Фиалке Монмартра», 
где персонажи без текста живут, общают­
ся друг с другом, перебрасываются цвета­
ми, приветствуют или вышучивают своих 
соседей, проявляют участие к судьбам ге­
роев. Почему бы не сделать так и в дру­
гих спектаклях?

Г. КНЯЗЕВ.


