
КАК МНОГО радостных 
событий произошло в 
жизни Кировского 

тюза за последние го­
ды! Премия за спектакль 
«Сказка о царе Сал та­
не». Звание лауреата пре­
мии Ленинского комсомо­
ла за спектакль «Письма к 
другу». Торжественное пра­
зднование сорокалетия теат- 
pH... '

Кроме этих, были и другие 
радости, более скромные, но 
тоже важные для коллекти­
ва. Добрые слова о Киров­
ском тюзе все чаще звучат 
на республиканских теат­
ральных совещаниях. Группа 
ведущих режиссеров детских 
театров во главе с руководи­
телем их творческой лабо­
ратории народной артисткой 
РСФСР М. О. Кнебель при­
езжала в Киров специально, 
чтобы обсудить • спектакли 
тюза, и обсуждение было 
весьма благоприятным.

Можно было бы привести 
и другие факты, подтвер­
ждающие, что театр юных 
кнровчап интенсивно растет, 
выдвигаясь в число наиболее 
интересных и перспективных 
тюзов Российской Федера­
ции.

Каковы же причины этого 
роста? -

Прежде всего — приток 
молодых сил. Молоды и 
главный режиссер А. Боро­
дин, и режиссер Е. Долгина, 
и директор театра В. Урин, 
н большинство? актеров.

Конечно, в тюзовской 
группа есть э» свои ветера­
ны'—• В. Шагалова, 
лохов, И. Шишкин, 
снаков, и другие зрелые ак­
теры со сложившейся твор­
ческой индивидуальностью 
(например, О. Симонова, 
Р. Манихина). Но в основ­
ном актерский состав мо­
лодежный.

Благоприятное сочетание 
возрастных групп само 
по себе еще Ничего не оеыо- 
ет, только расширяет воз­
можности. Реализация этих 
возможностей зависит от то­
го, насколько точно коллек­
тив осознает свои художест-

Н. Во- 
H.' Ба-

венно-педагогические задачи 
и насколько будет ими увле­
чен.

Говоря проще, по-настоя­
щему хороший театр юного 
зрителя может быть создан 
лишь в‘том случае, если ак­
терам интересно и радостно 
играть для детей.

Так вот, одна из главных 
причин успеха Кировского 
тюза заключается, по-моему,
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именно в том, что процесс 
идейно-эстетического воспи­
тания юных зрителей здесь 
неотделим от процесса худо­
жественного самовыражения 
и профессионального совер­
шенствования коллектива.

Когда А. Бородин ставил 
«Жизнь Галилея», он тща­
тельно продумал, что имен­
но в пьесе важно раскрыть 
юношеской аудитории. Но 
наряду с этим режиссер не­
сомненно преследовал цель 
— приобщить актеров к но­
вому для них виду философ­
ской драмы, к стилистике 
Брехта, требующей от испол­
нителей особых художест­
венных приемов и средств, ,

Так же двуедины задачи 
Бородина в постановке сказ­
ки Ю. Олеши «Три толстя­
ка». Чтобы создать для ма­
лышей спектакль яркий, 
изящный, занимательный и 
в то же время вызывающий 
горячее сочувствие борьбе 
за социальную справедли­
вость, необходимо было вос­
питать у актеров особое 
творческое самочувствие. 
Самочувствие, при котором 
возможны непринужденные 
н мгновенные переходы от 
эксцентрики к серьезу, от 
трюка к драматической си­
туация. Вообще эта сказка,

одновременно ироничная и 
добрая, наивная и мудрая, 
дает прекрасный материал 
для развития у актеров внут­
ренней гибкости, чувства 
стиля, литературного вкуса.

Каждый спектакль должен 
приносить радость и давать 
что-то новое нс только зри­
телям, но актерам тоже. Та­
ков неизменный принцип 
Кировского тюза.

«Годы страцстний» в по­
становке Е. Долгиной рас­
крывают нравственные осно­
вы подвига советского наро­
да во время 'Великой Отече­
ственной войны, выдвигают 
этические проблемы, акту­
альные и для наших дней. 
А постановщику и актерам 
работа над пьесой Арбузова 
дала материал для глубоких 
раздумий, обобщений и ста­
ла для них хорошей школой 
психологического анализа.

Б другой постановке 
Е. Долгиной — «Фили-тили- 
тесто» Р. Каца — внутрен­
ний мир подростка раскры­
вается через своеобразный 
спектакль-игру, где все как 
бы в шутку и псе всерьез, 
где стерты границы между 
действительностью и мечтой, 
сном и явыо. В этой игре 
сознательная наивность вы­
разительных средств (актеры 
изображают деревья. из 
стульев сооружают «трам­
вай») сочетается со сложным 
пластическим рисунком (ре­
жиссер по движению 
А, Дрозннн), озорной юмор 
— с целомудренной поэтич­
ностью. А это значит, что 
актерам пришлось немало 
поработать над пластикой, 
над ритмической, партитурой 
н над тем, чтобы нгроваг 
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форма спектакля не наруши­
ла правды чувств.

Можно вспомнить и «Раз­
ноцветные страницы» в по­
становке Э. Ореховой. В 
этом спектакле маленькие 
зрители «увидели» стихи 
Маршака, которые раньше 
они читали и слушали, а ис­
полнители, направляемые 
режиссером, получили бога­
тые возможности треннров-

кн воображения, наблюда­
тельности, пластической вы­
разительности.

Если рассмотреть спектак­
ли последних сезонов в их 
совокупности, мы увидим, 
что детям, подросткам и 
юношеству они дают бога­
тую, разнообразную пищу 
для ума и сердца, а коллек­
тиву театра — возможность 
всестороннего выявления 
своих способностей и такого 
же всестороннего совершен­
ствования своего мастерства.

Говоря о мастерстве, я, 
конечно, имею в виду ие 
только технику речи или сце­
нического движения, но и 
важнейшее для современного 
актера умение воссоздать 
процесс внутренней жизни 
своего персонажа, не преры­
вающийся и тогда, когда он 
молчит.

Например, спектакль
«Письма к другу» (режиссер 
А. Бородин) звучит особен­
но взволнованно и трепетно 
именно потому, что все его 
участники все время, даже 
молча присутствуя на сце­
не, живут тем, о чем идет 
речь в письмах Николая 
Островского к другу.

Серьезные творческие за­
дачи можно решать только 
на материале серьезных пьес.

Кировский тюз стремится 
формировать свой репертуар 
из пьес содержательных и 
разнообразных, отдавая пред­
почтение, таким, в которых 
глубокая мысль сочетаотся 
с яркостью метафор, зре­
лищностью, с элементами 
театрального празднества и 
сценическими гиперболами.

Не случайно накануне 
своего юбилея театр поста-

вил «Бумбараш», не случай- . 
но из классики выбрали «Ре­
визора», который должен 
быть поставлен в скором бу­
дущем.

Это не означает, что те­
атр избегает пьес психологи­
ческого плана (вспомним «В 
поисках радости» В. Розова, 
«Годы странствий», вечер 
рассказов В. Шукшина). Но 
художественные пристрастия 
театра все же сконцентриро­
ваны в другой сфере, и он, 
безусловно, имеет на это 
творческое право. Хотя, за­
мечу, лично мне кажет­
ся, что количество 
пьес психологического плана 
следовало бы увеличить. 
Ведь глубокое проникнове­
ние в психологию является 
основой основ современной 
школы сценического реализ­
ма. А юным зрителям такие 
пьесы помогают разобраться 
в самих себе и вообще & че­
ловеческой природе, поспн- 
тывают внимание к людям, 
чуткость и бережпость к Чу­
жим чувствам.

Ответственное, творческое 
отношение к формированию 
репертуара помогло театру 
разрешить едва ли не самую 
сложную проблему реперту­
арной политики тюзов: вы­
бор пьес для подростков

11—13 лет. «Тимми — ро­
весник мамонта», «Баллада 
о второгоднике», «Тили-ти- 
ли-тесто», «Весенние пере­
вертыши», «Дождь лил, как 
из ведра», — все эти и не­
которые другие пьесы до- " 
ступны подросткам, волнуют 
их, духовно обогащают и — 
театр верен себе — интерес­
ны для коллектива. Это тоже 
момент чрезвычайно важ­

ный: для какого возраста ни 
предназначался бы спек­
такль, коллектив работает 
над ним одинаково ответст­
венно, увлеченно, не снижая 
требований к себе даже тог­
да, когда в зале сидят все 
приемлющие малыши.

В этой серьезной творче­
ской атмосфере, работая с 
одаренными, целеустремлен­
ными режиссерами над ин­
тересными пьесами, актеры 
успешно и быстро растут. 
Кажется, совсем еще недав­
но мы видели Б. Сорокина 
в ролях юношей из школь­
ных пьес. А сейчас он — 
ведущий актер театра, за 
плечами которого Галилей в 
пьесе Брехта, Лаврухнн в 
«Годах странствий», Проспс- 
ро в «Трех толстяках» и 
много других образов, очень 
разноплановых, но одинаково 
интересных. А как сильно 
продвинулся вперед Л. Ленц, 
как вырос В. Цымбал, как 
интересно работают Н. Пря­
ник, Т. Томашевская, В. Ко­
лесников!

В минувшем сезоне очень 
выдвинулся В. Рулла, за­
метно вырос А. Свинцов, 
одаренным актером проявил 
себя А. Фирстов, лишь год 
назад закончивший театраль­

ное училище. Можно было 
бы назвать хорошие работы 
у Г. Иванова, С. Вндякиной- 
и у многих других. Особенно 
хочется отметить, что и зре­
лые актеры (О. Симонова, 
Р. Манихина и другие) ие 
останавливаются, продолжа­
ют искать новое и, кажется, 
очень хорошо чувствуют се­
бя в молодёжном коллек­
тиве. ,

В этом театре вообще 
многие чувствуют себя хоро­
шо. Сюда охотно приезжают 
художники, среди которых 
следует особо выделить та­
кого мастера, как Т. Сель- 
впнркая, и молодого одарен­
ного сценографа С. Вене­
диктова, который оформил 
тут несколько спектаклей и 
фактически стал членом 
коллектива.

11лодотиорно сотрудничает 
с кировчанами московский 
специалист ио сценическому 
движению А. Дрозннн.

II выпускникам режиссер­
ского факультета ГИТИСа, 
приезжающим ставить спои 
дипломное спектакли, хоро­
шо работается в Кировском 
тюзе. II театральные крити 
ки (я в том числе) с ра­
достью откликаются на при­
глашение в Киров.

Ио.в обязанности критика 
входит критиковать. II но 
всем правилам я должна бы 
сейчас сказать о тех недо­
статках, которые, конечно 
же, есть в работе театра. О 
том, что молодым актерам 
подчас нехватает общей 
культуры, что далеко не у 
всех артистов хорошая, вы­
разительная речь. И в со­
став труппы надо бы внести 
некоторые коррективы: в 
частности, усилить и попол­
нить группу актрис, играю­
щих роли мальчиков.

Да, недостатки, недоработ­
ки у коллектива есть. Но 
есть и Сила для их преодо­
ления. для дальнейшего дви­
жения вперёд, для достиже­
ния новых успехов. В час 
добрый!

И. СЕГЕДИ.


