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Всенародной любовью пользуется 
в нашей стране театр. Нет почет­
нее задачи, стоящей перед теа­
тральными коллективами, — вопло­
тить на сцене черты нашей эпохи, 
раскрыть духовную красоту совет­
ских людей. В решении этой зада­
чи многие театры допились значи­
тельных успехов. Об атом свиде­
тельствуют и лучшие постановки 
гастролирующего в Ростове старей­
шего в Российской Федерации Воро­
нежского драматического театра.

Его репертуар богат п разнооб­
разен. В нем представлены пьесы 
советских драматургов, а также 
произведения русской и мировой 
классики, что свидетельствует о 
широте творческого диапазона теа­
трального коллектива. Ведущее ме­
сто в репертуаре занимают спек­
такли на темы из нашей советской 

^действительности. В этом сказы- 
хвается стремление творческого кол- 
Одс&тива нттн в ногу с жизнью, иод.

нпмать волнующие вопросы совре-
еа ценности.

Большинству спектаклей Воро­
нежского театра присуще одно цен­
ное качество — их глубокая идей­
ная заостренность, достигаемая пра­
вильным раскрытием питерского за­
мысла, умением выделить и доне­
сти до зрителя главную мысль дра­
матургического произведения.

Осуществляя, например, поста­
новку пьесы «Иорг-Артур», режис­
сер М. Гершг и артисты глубоко 
проникли и сущность темы, на­
шли правильное толкование идей­
ного замысла пьесы, что и опреде­
лило успех спектакля, главным ге­
роем которого является народ. С 
большой убедительностью разработа­

ны массовые сцены. Положитель­
ные герои — патриотически на­
строенные командиры, солдаты, 
представляющие народ, — показа­
ны основной движущей силой со­
бытий. В спектакле нашла отраже­
ние напряженная борьба, в которой 
отчетливо видны две противоборст­
вующие силы: с одной стороны — 
тупой, безвольный комендант крспо. 
еги, продажный царский генерал 
Стессель и окружении нзменникон, 
с другой—адмирал Макаров, Кон­
дратенко, Борейко со своими солда­
тами, высоко несущими честь за­
щитников отечества. Бездарности, 
продажности и трусости Стееселя и 
его свиты противопоставлены свет­
лый ум, преданность родине и бес­
страшие истинных сынов России.

Спектакль убеждает, в том, что 
войну с Японией проиграл не па­
род, а стесссли, царское правитель­
ство. Зрителя ни на минуту не по­
кидает ощущение силы русских вон- 
нив. Это достигается театром бла­
годаря продуманной режиссерской и 
актерской работе. Скупыми, но вы­
разительными штрихами рисует на­
родный артист РСФСР А. Поляков 
образ адмирала Макарова. В словах 
н поступках Макарона — Полякова 
виден талантливый флотоводец, до­
стойный продолжатель героических 
традиций русского флота. Волевым, 
умным командиром, горячо любя­
щим солдат, предстает перед нами 
начальник сухопутной
нсрал Кондратенко в
И. Палигацкого. Человеком неисся­
каемой энергии, поразительной хра­
брости и великодушия показывает 
артист П. Большаков поручика Бо­
рейко. Беззаветно преданными во­

обороиы IC- 
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инскому долгу, готовыми на любые 
испытания во имя чести родины 
представлены в спектакле солдаты. 
Ве.о это дает возможность зрителям 
увидеть величие русского воина, 
образ которого и выдвинут в поста­
новке, на первый план.

Стремление театра углубить идей­
ное содержание драматургического 
произведения чувствуется и в та­
ких спектаклях, как «Твое личное 
дело», «Годы странствий», «Опас­
ный спутник».

Основная идейная линия пьесы 
«Твое личное дело» — борьба за 
крепкую, дружную советскую се­
мью. В центре спектакля—два ге­
роя: Федор Дымченко, честный ком­
мунист и крупный работник, и 
учительница Ольга Морозова, поте­
рявшая на фронте мужа. Между ни. 
ми с новой силой вспыхивает лю­
бовь, возникшая много лет назад. 
Но у Дымченко — жена и взрослая 
дочь. Покинет ли он семью? Отка­
жется ли Морозова пт своего сча­
стья ради сохранения чужой семьи?

Если учесть, что отход Дымченко 
от жены мотивирован в пьесе недо­
статочно убедительно, перед испол­
нителем этой роли народным арти­
стом РСФСР С. Пановым вставала 
задача особенно трудная. Артисту 
нужно было заставить зрителя по­
верить в силу любви Дымченко, 
толкавшей его на разрыв с женой. 
И. С. Панов добивается этого исклю­
чительно мастерской игрой. Он тон­
ко передает глубокие переживания 
своего героя, его поиски выхода из 
создавшегося положения, убедитель­
но показывает, как Дымченко при­
ходит к единственно правильному 
решению — возвратиться в свою

семью. Актерское мастерство сделало 
более достоверным конфликт пьесы.

Раскрытию идейного замысла 
пьесы во многом способствует и 
выразительная игра 0. Супротив­
ной, воплотившей на сцене обая­
тельный образ учительницы Моро­
зовой—женщины высокой нравст­
венной чистоты, умеющей владеть 
своими чувствами, во-время сдер­
жать их. Нс «с разбитым сердцем» 
после пережитой драмы остается в 
памяти зрителей Морозова—Супро­
тивная, а собранной, полной энер­
гии для творческого труда. Так бла­
городный духовный облик двух совет­
ских люден нашел яркое выраже­
ние в талантливой актерской игре.

Следуя замечательным традициям 
русской сцены, ее выдающихся 
представителей, боровшихся за вы- 
сокоидейиое искусство, творческий 
коллектив Воронежского театра 
стремится к созданию постановок, 
отображающих высокий моральный 
облик советских людей—созидате­
лей новой жизни, помогающих фор­
мированию драгоценных качеств ха­
рактера советского человека, моби­
лизующих на преодоление трудно­
стей.

Е числу таких относится и спек­
такль «Годы странствий» (режиссер
A. Дунаев). Па примере судьбы ге­
роев спектакля зритель учится слу­
жению своему народу, познает пра­
вила социалистического общежития, 
проникается сознанием силы и ве­
личия коллектива. К удачам спек­
такля надо отнести эмоциональную 
игру Б. Левицкого, нарисовавшего 
сложный и противоречивый образ 
Александра Ведерникова. На ред­
кость привлекательный и живой об­
раз жены Ведерникова — Люси со­
здала заслуженная артистка РСФСР
B. Федорова. С первого появления 
на едено она завоевывает горячие 
симпатии зрительного зала. Моло­
дая, простая труженица Люся в иг­
ре Федоровой является как бы оли­
цетворением душевной красоты со­

ветской женщины, того высокого 
благородства, которое присущи че­
ловеку социалистической эпохи. Лю­
ся—Федорова мужественно перено­
сит выпавшие на ее долю тяжелые 
испытания, вызванные войной. Все 
существо ее ваполиено сознанием 
долга перед Родиной и п мый. Е. Фе 
дорова сумела выявить все возмпж 
пости, заложенные в роли, н eo3(ia'ii, 
образ, достойный подражания.

Патриотизм советских лю.п й 
творцов неисчислимых мшерн ' I 
ПЫХ II культурных ценностей, нахо 
дат свое ярноо выражение в их ио 
вседневных героических делах, в их 
сознательном социалистическом отно­
шении к труп1. '.1га эамечательиМ 
особенность характера строителей 
коммунизма нашла достойное сцени­
ческое воплощение в колоритном 
образо начальника научно-исследо­
вательской станции Николая Сели 
хона (спектакль «Опасный спут­
ник», режиссер 0. Белозорона), со­
зданном заслуженным артистом 
РСФСР А. Черновым. Артист нашил 
свои свежие краски для всесторон­
ней обрисовки цельной натуры 
своего героя.

Не сразу артист раскрывает ха­
рактер Селихова. В начале спектак­
ля Селихов — Чернов кажется не­
сколько медлительным, мало энер­
гичным. В сравнении с ним инженер 
Андрей Еарчемный, впоследствии 
оказавшийся подлецом и трусом, 
выглядит более инициативным и 
предприимчивым. Ио с развитием 
действии мы убеждаемся, что Сели­
хов — настойчивый, целеустрем­
ленный человек. Готовясь к ответ­
ственному, сопряженному с боль­
шой опасностью для жизни испыта­
нию аппаратуры, преднааначенной 
для борьбы в шахтах с вредным га­
зом — метаном, он упорно идет к 
цели, его действия основываются нс 
на слепом риске, а на точных науч­
ных расчетах и продиктованы лю­
бовью к советскому человеку. Ар­
тист с большой художественной си­
лой раскрывает самобытный харак­

тер человека, для которого служе­
ние Родине—СМЫСЛ всей (ТО ЖИЗНИ.

Коллективом театра поставлен и 
ряд других спектаклей о наших 
днях. Не все в них гладко. Но важ­
но уже то, что театр смело берется 
за решение актуальных, волнующих 
Г' ч из ж в щи советских людей.

Наряду с этим в театре находят
... .. . оное сценическое воплощение

I||ро1|.ош,о|||,и русской о западной 
| Ын-Ili к. Нм поставлены пьесы «Дя- 
: • Н иш • Чехии,I, «Таланты о поклон­
ники Островского, «Много шуму из 
ничего» Шекспира, «Жорж Дапден» 
Мольера, «Нривидсиня- Ибсена.

II создании нысокондейной поста­
новки, сильных сценических обра­
зов заслуг» но только драматурга, 
как автора первоосновы спектакля 
— пьесы, но также режиссера н 
исполнителей. Одну и ту жо пьесу 
можно по-разному поставить и по- 
разному сыграть одни и то же роли. 
В этом отношении показательна ре­
жиссерская работа М. Гершта в 
«Талантах и поклонниках» и в 
«Привидениях». Путем своеобразно­
го художественного построения вто­
рого действия «Талантов и поклон­
ников», сценической заостренности 
персонажей, интересной разработки 
мизансцен, умело найденного деко­
ративного решения (художник 
В. Цибик) режиссеру удалось значи­
тельно шире раскрыть ту удушли­
вую социальную атмосферу, которая 
окружала талантливую русскую ак­
трису провинциального театра Але­
ксандру Ногину.

М. Герщт и в «Привидениях» на­
правляет действие по лпипн всемер­
ного раскрытия социальной трагедии 
человека буржуазного мира. Пьеса 
«Привидения», являющаяся значи­
тельным произведением норвежской 
драматургии, написана более 70 
лет тому назад. Ибсен беспощадно 
обличает в ней пороки буржуазного 
общества, всю фальшь его обществен» 
ных и личных отношений. Имспно 
поэтому она нс утратила своего зна­

чения до сегодняшнего дня. Поста­
новщик «Привидений» правильно ис­
толковывает пьесу, сосредоточи­
вает внимание зрителей не па част­
ной судьбе художника Освальда Ал- 
виига, гибнущего от наследственной 
болезни, а на губительной буржуаз­
ной морали, калечащей человече­
ские жизни. В этом—обличительная 
сила спектакля.

Все это говорит о стремлении 
творческого коллектива создавать 
произведения сценического искусст­
ва, пронизанные высокой идейно­
стью.

Однако талантливому коллективу 
предстоит еще немало поработать 
над сценическим обогащением спек­
таклей, чтобы изжить в них имею­
щиеся пробелы. В спектакле «Много 
шуму из ничего», например, боль­
шинством актеров утрачен темн иг­
ры, ощущение шекспировского вре­
мени; в «Годах странствий» далеко 
но полностью раскрыты образы Лав- 
рухина, Ольги, Галины; в спектакле 
«Дядя Ваня» мало чувствуется че­
ховская фраза с ее глубоким лири­
ческим подтекстом, недостает требуе­
мой силы звучания поэтическому 
монологу Астрова о лесах, его рас­
сказу о горькой доле русского 
крестьянства; не хват,тег также сце­
нической привлекательности н r.iyJ 
бпны и показе внутренне сложного 
образа Елены Андреевны. Есть сла­
бые места и в некоторых других 
упомянутых н не названных здесь 
спектаклях. Подробный разговор о 
них не входил в задачу этой корот­
кой статьи. Хотелось только под­
черкнуть на ряде примеров харак­
терную особенность Воронежского 
театра — умение прочитать и по­
казать на сцене как советскую, так 
и классическую пьесу с позиций со­
временности. Театр стремится най­
ти сильные изобразительные средст­
ва дли создания спектаклей острых, 
с ярко выраженной идейной направ- 
лсиностыо.

А. РОГАЧЕВ.
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