
D ГЛУХОМ, забытом богом м 
**—' людьми еврейском местеч­
ке Миражня, само название ко­
торого несет в себе отзвук и 
невеселой иронии, и горьком 
грусти, должны произойти не­
виден нью события. В эту 
жизнь, пронизанную бед­
ностью, заботами о хлебе на­
сущном, но все равно полную 
простых человеческих радо­
стей, предощущения любви, 
ворвется пышущий жаром и 
огнями поезд, как исчадие 
ада—для одних, как манна не­
бесная — для других.

Этот поезд прогремит на 
стыках века минувшего и иьн 
неш-него, на стыках человече­
ских судеб, он разделит лю­
дей, промчавшись сквозь их 
дома и души, на бедных м 
тех, кто хочет стать богатым. 
Он подвергнет испытанию 
дружбу и любовь, родитель­
ские чувства, он заставит в 
конце концов объединиться 
тех, кто поймет: человеку нуж­
но не только участие и состра­
дание, но и дружеское плечо. 
Объединяют же по-настоящему 
не бедность или богатство, а 
стремление к справедливости, 
правде, искреннему товарище­
ству.

Так начинается опера-ми­
стерия в трех частях «Чер­
ная уздечка белой кобыли­
це», которой открыл выступ­
ления в Москве Камерный ев­
рейский музыкальный театр 
(КЕМТ), созданный год назад и 
заканчивающий первый теат­
ральный сезон.

В этом спектакле, музыкаль­
ная основа которого, как и 
постановка, режиссура и хо­
реография, принадлежит Юрию 
Шерлингу (автор пьесы в 
стихах Илья Резник), много 
аллегорий, символики, пре­
ломлений наивного народного 
фольклора. Погружаясь в сти­
хию ритмичного, насыщенного 
песнями и танцами зрелища, 
спектакль воскрешает атмо­
сферу площадного действа, 
когда Ж!изнь всех персонажей 
находится на виду не только 
друг у друга, но и у зрителей. 
Но наивность и трогательность 
изначальных человеческих
представлений о добре и зле, 
горе и счастье, лжи и правде 
не мешает раскрытию в людях 
самых тонких, нежных и силь­
ных струн их существа: беско­
рыстной, всепобеждающей 
любви, единения в понимании 
общих забот.

И поезд, образ которого ре­
шен в спектакле изобретатель­
но броско, в лубочной манере 
ярмарочного балагана,— это 
не символ века или медальон 
технического прогресса, а не­
что вроде аллегорического су­
щества, подобного змею-иску­
сителю.

В этой опере, не случайно 
обозначенной как мистерия, 
много превращений, грез, снов, 
миражей; можно сказать, тра­
диционных масок: злодея, бес­
сребреника-правдолюбца, пыл­
ких влюбленных, жестоко­
сердных, но прозревающих к 
финалу родителей, библейских 
персонажей в лице злого ду­
ха, царя Соломона и даже та­
ких абстрактных, как девочка- 
детство. И чтобы читатель по­
лучил ощущение стилистики 
спектакля, надо сказать, что 
постановщик воссоздает на 
сцене не столько саму жизнь, 
сколько представление о ней, 
окрашенное фольклорными мо­
тивами.

«Черная уздечка...» — спек­
такль динамичный, насыщен­
ный движением; движение — 
его ритм и нерв, и актерской 
массе, аккомпанирующей дей­
ствию, отданы как бы две 
функции. Окружение
это их земляки, но

героев— 
одновре-

менно и хо.р, и кордебалет, на­
столько естественно эти две 
образные струи спектакля пе­
реходят одна в другую, сли­
ваясь воедино.

Рождение театра — процесс 
сложный и в первоначальной 
основе своей длительный. И 
то, что в короткий срок Юрию 
Шерлингу удалось создать мо­
бильную труппу, свидетельст­
вует о плодотворности иска­
ний, студийной увлеченности 
ее актеров общим делом.

Постановщик не ставил пе­
ред актерами технических 
сверхзадач, многим из них се­
годня гораздо проще спароди­
ровать элементы классической 
хореографии, как это остро­
умно и зрелищно делается в 
одной из картин, чем быть 
академически точными в тан­
це. Но, право же, после пред­
ставления удивляешься, узнав, 
что в труппе всего двадцать 
пять актеров, настолько «на­
селенной» казалась сцена во 
время действия, настолько в 
разных ипостасях, как оказа­
лось, выступали одни и те же 
актеры. Правда, не всем уча­
стникам московской премьеры 
достает пока высоких вокаль­
ных возможностей, чтобы 
только на красоте пения или 
его драматизме держать зал.

TEA ТРА

Но труппа молода, и энтузи­
азм, искренность, с которыми 
она работает, искупают некото­
рые недостатки вокала, за­
ставляют думать о творческом 
росте и более полном раскры­
тии артистических возможно­
стей.

Кстати, вряд ли способствуют 
целостному впечатлению о 
спектакле и микрофоны с 
длинными шнурами, которыми 
пользуются солисты. Они, как 
говорится, совсем из «другой 
оперы». То, что уместно на 
эстраде, вряд ли правомерно 
на оперных подмостках. Мож­
но усмотреть в это-м своего 
рода прямой публицистиче­
ский прием, но скорее всего 
речь идет о недостаточной тех­
нической оснащенности сцены.

Общему успеху постановки, 
ее лиричности и образности 
немало способствовали деко­
рации Ильи Глазунова, которые 
в чем-то бытово достоверны с 
этим-и вывесками начала века, 
нехитрой утварью, но несут 
они в себе и обобщенный 
смысл, давая представление о 
замкнутости пространства, из 
кото-рого рвется душа, свобод­
ная мысль, рвется из нафта­
линного мира этого местечка 
к жизни, достойной человека. 
Спектакль привлекает не толь­

ко ярко выраженной нацио­
нал ь-ной окраской, но и поис­
ком новых музыкальных теат­
ральных структур, своего соб­
ственного образного языка.

— В репертуаре нашего те­
атра сейчас две вещи —- 
«Черная уздечка белой кобы­
лице» и «Ломир алэ инейнем» 
(«Давайте все в.месте»),— рас- 
сказььвает главный режиссер 
театра Юрий Шерлинг.— По­
следняя представляет собой 
музыкальное театрализованное 
представление по еврейскому 
песенному фольклору. Компо­
зитор М. Глуз. Сам я заканчи- 
в-аю н-овую оперу «Бар-Кохба» 
(«Сын звезды») — о легендар­
ном герое народного эпоса, 
боровшемся за свободу свое­
го народа против рабовладель­
ческого Рима. Это будет геро­
ическое народное действо, 
прон-изанное хореографически­
ми и вокальными выразитель­
ными структурами. Фирма «Ме­
лодия» записала монтаж «Чер­
ной уздечки...», так что ско-ро 
у театра будет и первая пла­
стинка.

Основным принципом своей 
работы в театре мы считаем 
раскрытие внутренних резер­
вов человека. Каждый чело-век 
может петь, танцевать, раз­
вить в себе эти изначальные 
человеческие таланты. Для 
этого только надо перешаг­
нуть через барьер стеснения и 
страха. В ежедневном классе 
мы работаем и над сцениче­
ской речью, и над вокалом, и 
над танцевальной выразитель­
ностью. Мы против эстетиза­
ции какой-т-о одной театраль­
ной формы: только хореогра­
фии, только сценической ре­
чи, только бельканто. Мы хо­
тим пользоваться этими сред­
ствами, объединенными му­
зыкой, во всей широте их не­
исчерпаемых возможностей 
для актера.

Итак, знакомство с новым 
театром состоялось. Оно было 
приятным и многообещающим. 
Пожелаем молодому коллек­
тиву творческой неуспокоенно­
сти и новы* премьер. ч
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Сцена из спектакля.
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