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Начато юбилейного года, го­
да 60-л.етия образования 
СССР, отмечено в Кишиневе 
многими интересными 'куль­
турными событиями. Только 
отгремели аплодисменты в за­
ла Молдавского театра оперы 
и балета, принимавшего в рам­
ках Недели белорусского опер­
ного искусства мастероз из 
Минска, как афиши известили 
о приезде в Кишинев предста­
вителя братской Грузии, фес­
тиваль «Мэрцишор-82» привлек 
з Молдавию целое соцветие 
деятелей советского искусства. 
К юбилейной дате был приу­
рочен и приезд в нашу рес­
публику Камерного еврейского 
музыкального театра из Биро­
биджана. Созданный решени­
ем Совета Министров РСФСР 
а 1977 году в центре Еврей­
ской автономной области, этот 
коллектив показал в Кишине­
ве, Бендерах и Тирасполе три 
спектакля — оперу «Черная 
уздечка — белой кобылице», 
эстрадное представление «Да­
вайте все вместе», балет «Пос­
ледняя роль».

Чем же примечательно искус­
ство театра?

Прежде всего, традиционная 
тематика выведена в нем за 
рамки жанровости, этногра­

физма. Национальные характе­
ры, типажи, мотизы далекого 
прошлого, даже некая стерео­
типность сюжетных линий пе­
рестают быть «вещью в себе», 
являясь поводом для худо­
жественного обобщения, ти­
пизации. Черты национального 
— сюжетные мотивы, интона­
ции, колорит костюмов, плас­
тика движений, то, что состав­
ляет его «ткань», «тело», ста­
новятся достоянием интерна­
ционального, приобщаясь к ду­
ховным ценностям широкого 
плана. Все это дает повод го­
ворить в связи со спектаклями 
гостей о качественно новом 
явлении в еврейском нацио­
нальном искусстве, о его дви­
жении к более высокой сту­
пени развития.

Как это достигнуто? Руко­
водитель театра, его режис­
сер заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР Юрий Шерлинг, 
главный дирижер лауреат 
международных конкурсов 
Михаил Глуз, главный худож­
ник Галина Колманок, главный 
балетмейстер народная ер-' 
тист.ка РСФСР, лауреат пре­
мии имени Анны Павловой в 
Париже Элеонора Власова опи­
раются а своем творчестве на 
достижения современного ис­
кусства. В музыке — это ши­
рокий спектр стилей, от при­

сущего экспрессивному сим­
фонизму Малера и «речевого 
пения» Шонберга до характер­
ного для бит-музыки мзлоди- 
зирсвания, составляющего ос­
нову музыкального языка про­
изведения. Такое мышление 
стилями, полистилистика стано­
вится драматургической кон­
цепцией, стержнем, объеди­
няющим калейдоскоп музы­
кальных номеров разного жан­
ра

Интонационная природа му­
зыки в спектаклях гостей близ­
ка фольклорным первоисточ­
никам, но переосмыслена че­
рез призму зонга, балладной 
песни, фильма-мюзикла (кста­
ти, калейдоскопичность музы­
ки во многом — от киномон­
тажа). Таким образом, «про- 
торе'нность» музыкального язы­
ка, его «узнаваемость» способ­
ствовали доступности спектак­
лей театра, их успеху у зри­
телей (притом это отнюдь не 
доступность элементарного).

О хореографии. В спектакле 
«Давайте все вместе» совре • 
меньше по пластике, экспрес­
сивные по рисунку танцы пе­
рестают быть дивертисментом. 
Перед нами — своего рода 
хореографический театр, где 
мимика, жест, танец, пласти­
ческое решение, «двигая» дей­
ствие, одновременно коммен­

тируют его, подобно хору в 
древнегреческой трагедии.

О сценографии. Как и ос­
тальные компоненты театраль­
ного действия, она отмечена 
высоким вкусом. Реалистиче­
ская декорация «Черной уз­
дечки...» несет философскую 
нагрузку. Это картина-образ, 
картина-символ. Скупая по сво­
им контурам, она в то же вре­
мя многозначна по подтек­
сту, своей «обыденностью», 
«приземленностью», возвыша­
ясь над иллюзорным блеском 
паровоза-мифа, олицетворе­
ния «антисчастья», денег. Сча­
стье же, говорит театр, — в 
простых, но вечных истинах — 
доброте, юморе, дружбе, тру­
де, любви, честности, мире. 
Об этом речь и в народных 
сценах «Давайте все вместе». 
В балете «Последняя роль» 
предельно скупая, графически 
выверенная сценография ве­
ликолепно вписывается а вы­
сокую драму-конфликт меж­
ду истинным предназначением 
артиста и призрачностью внеш­
него успеха.

Постановочное искусство ху­
дожественного руководителя 
театра гармонически объеди­
няет, уравновешивает различ­
ные компоненты музыкально- 
сценического и хореографиче­
ского действия, предоставляя

каждому из них возможность 
«проявить» себя. Спектакли 
свидетельствуют о богатстве и 
незаурядности творческой фан­
тазии постановщика, а актеры 
здесь умеют все — играть, тан­
цевать, петь.

Лучшая работа театра — на­
родные сцены «Давайте все 
вместе» (композитор Михаил 
Глуз, сценарий, постановка и 
хореография Юрия Шерлинга, 
сценография и костюмы Га­
лины Колманок). По жанровой 
природе это эстрадное обоз­
рение, ревю. Спектакль пред­
ставляет собой сюиту разно­
характерных песенных и тан­
цевальных нс-мсров, следую­
щих по принципу сквозного 
действия. Тут и лирика, и 
юмор, и пародийные номера, 
жанровые сценки, и цирк, и 
песня, и клоунада, танец...

События в «Черной уздеч­
ке...» (музыка и постановка 
Юрия Шерлинга, либретто 
Ильи Резника, еврейский текст 
Хаима Бейдера, декорации 
народного художника СССР 
Ильи Глазунова) протекают а 
традиционном еврейском мес­
течке времени «черты оседло­
сти». Традицнонны здесь и лю­
бовная интрига, и антагонизм 
между бедностью и богатст­
вом («Бедность еврею к лицу, 
как черная уздечка 6*лой ко­

былице», — гласит послови­
ца), и суетность мечты о богат­
стве, наконец, торжество люб­
ви как выражение положитель­
ного идеала.

В балете -.Последняя роль» 
(Юрий Шерлинг выступает здесь 
как автор постановки и хорео­
графии, музыки — в содру­
жестве с Михаилом Г.лузсм и 
либретто—совместно с Пране- 
сом Морхусом; сценография 
Римтатаса Гибавичуса; костю­
мы Галины Колманок) основ­
ная философская этическая 
идея выяалязтея в ее взаимо­
связи с рядом «отвлекающих» 
эпизодов, отмеченных особой 
красочностью зрелищного ря­
да, богатством выдумки. Впле­
таясь в психологическую ли­
нию героини, они, методом 
контраста, подчеркивают вы­
сокое этическое звучание те­
мы.

И еще одна прекрасная осо­
бенность гастролей Биробид­
жанского камерного театра — 
постоянный живой отклик за­
ла на все происходящее в 
спектакле. Молодой, ищущий 
коллектив развивается, как и 
все театральное искусство стра­
ны, в духе лучших демократи­
ческих традиций. Жизнерадо­
стное, своеобычное искусство 
еврейского театра обогатило 
палитру культурной жизни Мол­
давской республики. И как осо­
бую примету гастролировав­
шего театра кишиневцы запом­
нят радость творчестза гостей 
из Биробиджана. Е. ТКАЧ,

музыковед.


