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ЗАНАВЕС

ГАСТРОЛЕЙ

ОПУЩЕН

таже
СИЛЬ-

худож-
режис- 

и улав- 
И. В. 
коллек-

Комсомольский театр 
уезжает из Хабаровска с 
чувством вполне понятно­
го удовлетворения. Зал 
был полон всегда 
во время памятной
ной бури, и в зале не бы- 
д.- равнодушных.

В театре есть значи­
тельные творческие силы, 
у его руководства стоят 
Ci..’-ные. умные 
кики — главный 
сер Е. Н. Белов 
ный художник 
Эгерт. И это —
тив. исключительно чест­
ный во взаимоотношениях 
со зрителем.

Это — добрый това-
' пищ.• **

Но — ни за кем так 
ревностно не следишь, 
как за близким товари­
щем. Всегда хочется, что­
бы он был еще лучше, 
чем есть, лучше других.
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его жертвы, и

!.♦ КОЭФФИ­
ЦИЕНТ

ПОЛЕЗНОГО
ДЕЙСТВИЯ

ЗНАМЕНИТЫЕ ело- 
ва Гоголя о том, 

что театр — великая 
школа, это такая кафед­
ра. с которой разом чи­
таете?. тысяче народа жи­
вой и полезный урок. — 
как нельзя более живы 
сегодня, и мысли эти мно­
гократно усилены, разви­
ты • и углублены в сего­
дняшних требова н н я х
партии к искусству.

В зале всегда .много 
Никому, мо- 

так не нужен
этот «-урок», как ей, всту­
пающей в жизнь.

Итак. — «урок». И, 
стало быть, коэффициент 
его полезного, действия. 
Как смысл всякого дела.

молодежи, 
жет быть,

В «Василисе Мелентье-
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вой» театр прямо и не­
двусмысленно ставит тему 
культа личности. Пьеса 
исторического плана ста­
ла для режиссера Е. Н. 
Белова тем матеь.чалом, 
на котором он ведет раз­
говор о недавней совре­
менности. Характеры луч­
ших людей Руси, погиб­
ших без вины, - по доно­
су. — в особенности, кня­
зя Воротынского в ярком 
исполнении артиста П.С. 
Денисова, — эы характе­
ры сразу же заставляют 
думать о жертвах ’ необос­
нованных репрессий боль­
ше всего потому, что ис­
полнены такого благород­
ства. душевной чистоты и 
неограниченного свободо­
любия, которых, без сом­
нения. не имели даже 
лучшие из царедворцев 
Грозного Воротынский 
ратует за правду так сме­
ло и открыто, как мог 'бы 
это сделать только чело­
век. глубоко убежденный, 
что все в его государстве 
делается и должно де­
латься по законам выс­
шей правды.

Всем строем .характе­
ров. построением взаимо­
отношений, самой ми-ан- 
сцекировкой даже 
сер подчеркивает 
бельность слепого
власгия. неограниченного 
и беспрекословного.

Коэффициент полезного 
действия спектакля — 
правдивого спектакля — 
приближается к полной 
единице. Спектакль со­
держит предметный,
очень горестный «урок».. 
И он дает гораздо' боль­
ше для понимания от­
дельных сторон полити­
чески трудного периода 
в жизни нашей страны.— 
чем. например, спектакль 
«Под одной из крыш», 
впрямую говорящий о 
ьульте личности — как 
оно было б нашей стране.

Пьеса эта. хотя и при­
надлежит хорошему дра­
матургу. 3 Аграненко, да 
еще поддержана именем 
литературного ее редак-г 
тора. К- Симонова. — в 
том. что касается темы 
культа личности, в извест­
ной мере иллюстративна. 
Здесь нег причин, а есть 
только последствия Она 
не отвечает на вопрос 
«Почему0 Как допусти,- 
ли?» — она только пока­
зывает. как страдали • от 
произвела хорошие люди,

и прямые 
косвенные.

Нельзя отказать в 
правдивости и спектаклю 
«Дневник же.нщицыг>. Но 
с этого спектакля ухо­
дишь в двойственном со­
стоянии. Конечно, стоят 
перед глазами замеча­
тельные люди — талант­
ливый инженер-.Порогов, 
широкая, непосредствен­
ная --натура (арт. В. А. 
Уменушкин). полный не­
обычайно светлой жиз­
ненной энергии полковник 
Фомин (арт. А. II. Лазру- 
хин1, очень цельная, 
очень «думающая» . Ели­
завета Никандровна, пер­
вая жена Порогова (арг. 
Е. К. Гнльченко).

И. конечно,очень остер 
и важен разговор о моло­
дежи. об ответственности 
старших за сбою смену, 
об ответственности моло­
дых — за самих себя.

Он мог оы стать в 
спектакле центральным. 
Но не стал. Бледной и 

интересной 
выглядит в 

молодежь, 
как-будто бы 
один сподли-

режис-
поги-

едино-

романа. Спектакль с 
самого начала заливает 
мелодрама. Мало того, 
что основания для этого 
дзет и сама пьеса, так 
режиссер Е. Кауль еще 
всячески нагнетает мело­
драматизм. По ходу спек­
такля люди то и дело ры­
дают, кричат, плачут, бро­
саются на колени, зала­
мывают руки. Сдержан­
ность и мягкая женствен­
ность Мэри, с таким бла­
городством сыгранной ар­
тисткой Е. И. Кравцовой, 
выглядит здесь чем-то 
инородным. Лицо спек­
такля определяет артист 
А. П. Пухляков (Броудж).

Артист А. П. Пухля­
ков очень яркий актер 
«представления», а оно 
чувствует себя 
драме как рыба 
Техникой
ния» актер.

в мело- 
в воде. 

«предстаБле- 
без скидок,

Патология ка-полу, 
кая-то...

Самому главному ре­
жиссеру очень редко из­
меняет вкус, его спектак­
ли сосредоточены вокруг 
главного, его «язык» от­
личается сдержанностью 
и конкретностью. — по­
чему же. во имя чего, он 
спокойно дает возмож­
ность другому рубить под 
корень то. что сам созда­
ет в театре — и с нема­
лым. должно быть, тру­
дом? Легче жить не ссо-. 
рлсь?

А зритель?
Ч KVKFT

ДЛЯ ЦАРИЦЫ АННЫ
А СПЕКТАКЛЕ 

«Василиса Ме­
лентьева» произошел как- 
будто бы непредвиденный 
случай. Когда актеры в 
последний раз вышли 
благодарить зрителей за 
прием, — на сцену подня­
лась какая-то женщина с 
букетом — она препод­
несла его не Василисе, 
которую в тот вечер 
очень темпераментно иг­
рала артистка Е. С. Рас­
торгуева. не Ивану Гроз­

владеет блестяще, можно 
только удивляться совер­
шенству его голосового 
аппарата, его пластично­
сти.

Но искусство актера 
лишено внутренней убе­
дительности. Он искусст­
венно взвинчивает зрите­
лю не{эвы. Нестрашный 
мелодраматический зло­
дей. шипя и свистя, бес­
нуется на сцене: если он 
отвратителен, то только 
потому, что * б каких-то 
сценах предельно физио­
логичен. П потому, долж­
но быть, так потрясает 
зал смерть младшей доче­
ри Броуди, Сюзи, что 
слишком уж несоразмер­
но такое «следствие» со 
столь сомнительно серьез­
ной «причиной», как Бро­
уди с его картон .ым ме­
чом.

Такой актер. Так он 
где-то сложился. Ещ Ста­
ниславским отодвинутое 
на второй план, иск; ытво 
«представления» сегодня 
особенно разительно от­
стает от принципов психо­
логизма. на которых 
строится современная со­
ветская драматургия.

Спектакли режиссера 
Е. М. Кауля всегда отме­
чены печатью поверхно­
стного прочтения. Режис­
сер всегда ищет только 
внешние эффекты: его 
спектакли шумны, крик­
ливы: б угоду внешним 
эффектам нередко нару­
шается логика характе­
ров. событий, действия. 
Именно тяга к внешним 
эффектам привела к то­
му. что комедия «Жена 
товарища» перенасыщена 
до оскомины всевозмож­
ными невероятными трю­
ками. иногда почти цир­
ковыми: секретарь коми­
тета комсомола Электрон 
(артист Г. Андоианоз) — 
вполне положительный 
парень — окарикатурен 
до д. нерагивности: тре­
вожная влюбленность Сте­
пане — повод для развер­
нутой буффонады, просто 
тягостно смотреть, как он 
в конце пьесы, пьяный от 
радости, почти ползает по

ному, хотя 
А. Пухляков 
ре», — она

и артист 
был «в уда- 
преподнесла

его царице Анне. А меж­
ду тем. артистка ”. А. 
Кривцова играла Анну со­
всем не так. как надо бы­
ло бы в соответствии с 
историей, и даже совсем 
не по тексту пьесы А. Н.
Остро-ского.
спектакле

Не было в 
«Анны-плак­

сы», а оыла женщина 
благородная н даже дос­
таточно волевая. Это бы­
ла женщина, которая уми­
рала не потому, что поко­
рялась чужой воле, 
«судьбе». — нет это был 
своего рода протест, ге­
роический протест против 
лжи и насилия.

И волнение в зале, и 
этот букет, если поду­
мать. говорят о многом. 
Никуда не денешься от 
того факта, что зритель 
жаждет встречи с людьми 
героического плана, с 
людьми кристальной чис­
тоты, благородства, целе­
устремленности. Ему ну1 
Ж£н тот идеал, тот поло­
жительный герои, к кото­
рому бы он мог потянуть­
ся всей душой. А много 
ли их было в гастрольных 
спектаклях Комсомоль­
ского театра? Были, ко­
нечно. — несколько, мы 
их перечисляли. Но из 
молодых — только Анна.

Сумеет ли театр сде­
лать так. чтобы завтра 
такой букет по праву по* 
лучила не царица, а на­
стоящий. главный герой — 
молодой рабочий, колхоз­
ник. интеллигент, — тот 
самый герой. которого 
еще нет сегодня у те­
атра?

Л. МАЛИНОВСКАЯ.

не очень 
внутренн- 
спектакле 
Конфликт 
серьезный:
чал, намеренно 
товарища: этого 
ша собираются 
чить из комсомола и вы­
гнать из института: кто-то 
защищает, кто-то нервни­
чает, ожидая исхода со­
бытий. кто-то осторожно 
примеривается к обста­
новке — как выгоднее 
поступить... Текст дзет не 
очень много оснований 
для создания полнокров­
ных характеров, — но са­
ма сложность ситуации 
открывает дорогу для 
творческого додумывания 
и доделывания. здесь 
нужна была большая, про­
думанная работа. Однако 
все усилия группы моло­
дых исполнителей сосре­
доточены. кажется, на 
том. чтобы выглядеть на 
сцене молодыми, не боль­
ше.

2, КАРТОННЫЙ МЕЧ 
МЕЛОДРАМЫ

U А ВОПРГ С — <3а- 
яж чем поставили

«Замок • Броуди»? — от­
вет был получен такой:

— Зритель хочет по­
плакать. повтноваться...

Инсиен »овкз романа 
А. Кронина оставляет 
лишь внешние признаки 
произведения. Она выхо­
лощена до неузнаваемо­
сти. Б пьесе уже чет 
глазного — того социаль­
ного фона, на котором 
развертывается действие

подвел 
товарн­
ое к л го­
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