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гастролей Комсомольского-на-Амуре драматического театра

Для людей тую: когда под огромным алым зна­
менем «комсомольцы двадцатых го­
дов» читают стихи Эдуарда Багриц­
кого. И, что важнее, этот настрой со­
храняется на протяжении всего спек­
такля, хотя, казалось бы, неминуемо 
должен где-то заглушить, сбить эту 
ноту обязательный «быт» его, от ко­
торого никуда не уйдешь. К чести 
постановщика спектакля Г. А. Бар­
ского и главного художника И. 3. 
Эгерт, оформлявшей «Девятую сим­
фонию», им удалось не только пре­
одолеть эту немаловажную труд­
ность, но и избежать эклектики, най­
дя единое, цельное решение.

ней, а сам он — несколько самовлю­
бленным и менее интеллектуальным, 
чем хотелось бы.

И тому же, и режиссер допустил 
здесь существенный просчет. Сосре­
доточив свое внимание на Остров­
ском, он словно забыл об осталь­
ных действующих лицах, и они — 
особенно товарищи Островского — 
обрисованы в спектакле весьма при­
близительно. Более того, — если в 
первой части спектакля еще ощуща­
ешь внутреннюю связь героя с то­
варищами и воспринимаешь его как 
плоть от плоти народной, то во вто­
рой части все его окружение начи­
нает иметь только подсобное значе­
ние: так «давит» на него главный 
герой. Едва ли нужно напоминать, 
что позиция романтического героя 
XIX века здесь неуместна; как Антей 
был силен своей связью с ма­
терью-землей, так и коммунист, бо­
рющийся за счастье народа, силен 
кровными связями с народом.

В зале плакали 
старушки...

А между тем шел «Овод»! Но как 
было не заплакать, когда Джемма, 
драматически заламывая руки, при­
ступила к «узнаванию» своего преж­
него возлюбленного... Или когда кар­
динал Монтанелли схватился за серд­
це, услышав одно только имя своей 
умершей любимой... И еще—потом, 
когда он так картинно упал на труп 
Артура... Плакали старушки — пото­
му что в «Оводе» полностью вос­
торжествовала старая провинциаль­
ная мелодрама. Жаль было прекрас­
ную актрису Е. Кравцову, которой 
доступна на сцене подлинная поэ­
зия; жаль было и обладающего не­
сомненным даром перевоплощения 
Н. П. Спиридонова—Артура. Насилуя 
свои природные дарования, они 
«рвали страсти в клочья» по всем 
канонам XIX века. Актерские индиви­
дуальности исчезли. Духовная жизнь 
героев тоже «осталась скрытой. Все 
заслонила фраза.

Что же тут произошло? То же, что, 
наверное, легко может произойти и 
с другим театром, осваивающим ге­
роико-романтическую тему. Новых 
пьес на эту тему написано — увы!— 
немного, а прежние, естественно, пи­
сались по прежним законам, вполне 
соответствовавшим духу и стилю эпо­
хи, но сейчас кое в чем устаревшим. 
Особого качества пафос, которым 
наполнены эти произведения, экзаль­
тированность, бурная эмоциональ­
ность их заранее предрасполагают к 
декламации, и «Овод» в этом отно­
шении даже труднее других. Этой 
трудности театр не преодолел.

В зале плакали старушки, а моло­
дежи в зале было немного. А к ко­
му, спрашивается, должен быть об­
ращен спектакль? Не к молодежи 
ли? Однако, с молодежью не пого­
воришь на таком старомодном, та­
ком архаическом языке. Да и с кем 
вообще сейчас возможно общаться 
посредством напыщенной, искусст­
венно взвинченной декламации?

Впрочем, несомненно, что в канун 
50-летия Октября и в канун собст­
венной поездки в Москву театр и 
сам многое захочет пересмотреть у 
себя в доме. Работать есть над чем. 
Даже по гастрольному репертуару 
можно сделать вывод, что режиссу­
ра не всегда задается целью само­
стоятельно, по-новому осмыслить 
давно известные произведения, кото­
рые выбирает для постановки. Не 
отмечены новизной решений ни «Мас­
карад», ни в целом хороший, ост­
рый спектакль «Мораль пани Дуль- 
ской». Уже говорилось, что они 
сами по себе имеют полное право 
быть в репертуаре. Но ведь если

Иомсомольский-на-Амуре драма­
тический театр закончил гастроли в 
Хабаровске успешно, и на то есть 
свои причины.

Вот коллектив, который взаимоот- ' 
ношения со зрителем строит на том, 
ито в первую очередь сам отдает 
ему все, что может отдать. Здесь не 
скажут: «В такой-то населенный
пункт не поедем, там маленький зал, 
сборов не будет», — хотя и есть в 
таком заявлении свой резон, все 
равно не скажут. Комсомольский 
театр едет. Его актерам случалось 
играть и на сдвинутых вместе кузо­
вах грузовиков.

Его гастрольная афиша тоже ут­
верждает в этом мнении. Поначалу 
покажется, что слишком театр осто­
рожен, слишком много внимания 
уделяет старине. «Маскарад», «Мо­
раль пани Дульской», «Овод», «Джен­
ни Г ерхардт»... Потом понимаешь, 
откуда это: главному режиссеру, 
заел, деятелю искусств РСФСР Е. Н. 
Белову, ведома приверженность зри­
теля среднего и старшего поколения 
к произведениям, в какой-то мере 
знаемым, полюбившимся, имеющим, 
так сказать, отличные рекомендации.
И он выбирает именно такие.

Да и трудно заподозрить театр в 
«осторожности» — его афишу от­
крывает «Девятая симфония» 
Ю. Принцева, пьеса, которую театр 
поставил первым в стране. Можно 
вспомнить и великолепную леонов- 
скую «Метель». Комсомольский театр 
поставил ее одним из первых в 
стране, и она до сих пор в его ре­
пертуаре: глубокое, честное произ­
ведение родило и глубокий, жизне­
способный спектакль.

Театр не только хорошо знает 
своего зрителя — он стремится са­
мим репертуаром отвечать его ин­
тересам. Известно, как вырос инте­
рес к хорошей комедии — и, зная 
это, главный режиссер ставит 
и «Мораль пани Дульской» и «Док­
тора философии» («Чужой диплом»), 
И прежде «проходной» жанр несет 
теперь в репертуаре Комсомольско­
го театра солидную нагрузку, актив­
но служит идеологическим целям.

Даже такая маленькая деталь — 
театр неизменно привозит на гаст­
роли спектакли для детей — гово­
рит о том, как он внимателен к 
своему зрителю.

Вот поэтому у Комсомольского те­
атра такая добрая и, главное, проч­
ная слава.

Его главный герой
Если вообще романтика и герои­

ка, как хлеб, нужны сейчас нашему 
искусству, то в городе юности, воз­
веденном именно героизмом и ро­
мантикой, они должны быть прописа­
ны навсегда, чтобы традиции стар­
шего поколения передавались тем, 
кто идет следом.

Очень закономерно, что героико­
романтическая линия все увереннее 
утверждается в репертуаре Комсо­
мольского театра. Один только ми­
нувший сезон вывел на сцену «Раз­
лом» Б. Лавренева, «Девятую симфо­
нию» Ю. Принцева, «Овода» Э. Л. 
Войнич. Даже в появлении «Маска­
рада» есть несомненная логика; мы 
как бы сравниваем понятие «роман­
тический герой», прослеживаем эво­
люцию этого понятия, обусловлен­
ную новыми общественными отно­
шениями. Многозначительно одно 
это сопоставление — когда за осно­
ву берется крупная, цельная лич­
ность, наделенная незаурядным умом 
и творческими силами, и таким раз­
личным является разрешение кон­
цепции: гибель личности в условиях 
буржуазного общества, бурное раз­
витие ее — при социализме.

гежиссер и художник сознательно 
убирают из спектакля всякие излиш­
ние подробности быта, как бы рас­
чищая поле для борения больших 
страстей. Пластика мизансцен — в 
соответствии с общим замыслом — 
тяготеет к скульптурности. Язык де­
талей — лаконичен и точен. Желез­
ная койка со скромным, почти спар­
танским убранством в ялтинской 
квартире Островского, например, вы­
разительно говорит о .личной скром­
ности коммуниста. Она великолепно 
контрастирует с той щедростью, с ко­
торой он, ничего не требующий для 
себя, отдает людям свои мысли, 
свою волю, свою непримиримость. 
Такого рода детали далеко выходят 
за рамки служебного значения, 
они иногда становятся поистине 
символами, раскрывая масштабность 
происходящего, обобщая события и 
характеры до явлений общественной 
жизни.

В спектакле есть короткая, но 
очень сильная сцена, которая по 
существу идет даже без текста. Это 
та сцена, когда судьба наносит Ост­
ровскому еще один сокрушительный 
удар: он слепнет. Темнеет белый свет 
перед глазами Островского, и мерк­
нет свет на сцене; авторы спектак­
ля как бы максимально приближают 
нас к трагедии... И вдруг внезапный 
луч выхватывает из почти полной 
тьмы группку врагов Островского, 
еще недобитых прокулацких «эле­
ментов». С какой энергией, с каким 
удовлетворением и восторгом они 
указывают в ту сторону, где только 
что был нанесен удар Островскому.

Эта сшибка исполнена такой ост­
роты и обнаженности, что ее не мо­
жешь воспринимать только как част­
ное столкновение двух враждебно 
настроенных сторон. Здесь схватыва­
ются безмолвно две идеологии, два 
смертельных врага. Эта сцена, яв­
ляющаяся, фактически кульминаци­
ей спектакля, рождает в зритель­
ном зале такую могучую волну не­
нависти к врагам, такую клокочущую 
непримиримость, что видишь во­
очию, какой огромной силой стано­
вится искусство, когда оно верно от­
ражает идеи партии.

Образ Николая Островского ре­
шен режиссером- Г. Барским и ис­
полнителем этой роли Б. Петровым 
в том же, открыто публицистическом 
ключе. Это—человек открытой стра­
сти, редкой цельности, до последне­
го вздоха верный делу партии. Про­
стой парень, поначалу лихо отплясы­
вающий на столе в первой «комму- 
нии», такой же, как все — может 
быть, немного более горячий и 
вспыльчивый, он проходит через гор­
нило гражданской войны, через бит­
вы с классовым врагом, с бюрокра­
тизмом, приспособленчеством, успо­
коенностью, теряя физические силы, 
но небывало закалившись духовно. 
Ничто не остановит победы челове­
ка над злом, если могуч его дух! И 
если идея, питающая его мысли и 
поступки, так же велика, справедли­
ва, народна, как идея построения 
первого в мире государства рабо­
чих и крестьян.

Спектакль «Девятая симфония» — 
это именно об осуществленных воз­
можностях личности, о великолепном 
ее расцвете, о необоримости идей, 
ее зажегших; уже по одному этому 
спектакль — неизмеримо шире од­
ной только биографии Николая Ост­
ровского.

У этого спектакля — высокий 
публицистический настрой. С са­

мой первой минуты входишь в атмо­
сферу взволнованную и приподня-

К сожалению, не все равнозначно 
в этом сценическом образе. Велико­
лепно заканчивает спектакль Б. Пет­
ров—Островский, так напористо, так 
бескомпромиссно призывая зал: 
«Много еще всякой нечисти на на­
шей земле... Я, может, не доживу...— 
рубайте их за меня, ребята, рубайте! 
Рубайте!» Но этой силы, этой внут­
ренней наполненности ему недостает 
в некоторых других сценах, и тогда 
речь его героя становится выспрен-

спектакль не помогает нам узнать 
что-то новое о современности, о 
природе человеческих чувств и дея­
ний — для чего он? Иллюстрация 
классики?

Нет сомнения, что если коллектмз 
задастся целью сделать за зиму зна­
чительный качественный скачок, «— 
ему обеспечен успех. Ведь он — ве­
ликий труженик.

Л. МАЛИНОВСКАЯ.


