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Заметки критика о Минусинском городском драматическом театре
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В прошлом году Минусин­
ский городской театр празд­
новал столетний юбилей. С 
чем же он пришел к нему?

' Начнем с репертуара по­
следних лет. «Мещанин во 
дворянстве» Ж.- Б. Мольера, 
«Без вины виноватые» А. Ост­
ровского, «Леди Макбет Мцен- 
ского уезда» Н. Лескова, 
«Хмель» (по роману А. Черка­
сова), «Наедине со всеми»
A. Гельмана, «Синие кони на 
красной траве» М. Шатрова.., 
Можно ли по этой афише от­
личить минусинский театр от 
красноярского или московское 
го? Я бы, например, не взял­
ся. Конечно, афиша — не по­
казатель уровня театра (сотни 
раз на сценах провинциаль­
ных дореволюционных театров 
актеры в клочья раздирали, 
скажем, Шекспира), но показа­
тель его намерений, уровня 
притязаний. И притязания эти, 
как мы видим, отнюдь не 
«провинциальны».

Спектакль «Синие кони на 
красной травой" по пье'сГе’ 
М. Шатрова поставлен глав­
ным режиссером театра
B. Пашкиным,

Архисложная задача встала 
как перед режиссером, так и 
перед исполнителем роли В. И. 
Ленина. Хотя, собственно, не­
правильно говорить, испол­
нителем главной роли. «Актер, 
исполняющий роль В. И. Ле­
нина»,—так обозначает М. Шат­
ров своего главного героя в 
списке действующих лиц. И 
эго очень важная деталь. За­
мысел драматурга заключался 
вовсе не в том, чтобы «облег­
чить жизнь» исполнителю, не 
требуя от него портретного 
сходства с вождем. Цель со­
стояла в том, чтобы актер не 
только перевоплощался в дав­
но ушедшего от нас гения, но 
и предлагал зрителям свое, 
сегодняшнее отношение к 
происходящему на сцене, 
комментировал играемое.

Как сделать, чтобы спектакль 
дал возможность понять ход 
мыслей гения, почувствовать 
их созвучность нашему време­
ни?

Думается, в основном и 
режиссер В. Пашнин, и испол­
нитель главной роли /, Ган-

художе-
пьесы.

чин нашли ответы на эти во­
просы. Спектакль — яркий, ин­
тересный, — безусловно, со­
стоялся.

Еще один новый спектакль 
на сцене минусинского театра 
— «Ретро» по пьесе А. Гали­
на. Сюжет пьесы внешне не­
замысловат — дочка хочет же­
нить своего отца-вдовца, и ее 
муж приводит в дом трех ста­
рушек-невест.

Создатели спектакля всмат­
риваются в пожилых героев 
пристально — иногда даже че­
ресчур. Сюжет, рассказанный 
драматургом, настолько типи­
чен, настолько близок к реаль­
ности, что у театра, видимо, 
возникает какой-то внехудоже- 
ственный (или дохудожествен- 
ный) рефлекс тут же, на сце­
не, за зрителя и раньше зри­
теля решить, кто прав, кто ви­
новат, и кто кого обижает.

Режиссер А. Плотский и ак­
теры минусинского театра 
встают на защиту обиженных 
стариков — и это делает им 
честь как людям, но не при­
ближает к разгадке
ственного смысла
Смысл же ее, на мой взгляд, 
в осознании сложности наше­
го сегодняшнего бытия, в не­
лепой трагичности ситуации, 
когда каждый по-своему прав 
и не хочет, не может по­
нять правду другого.

Минусинцы решили, что* пра­
вы старики, и начали стара­
тельно убирать из текста или 
просто не обращать внимания 
на те места, где говорится о 
правде молодых. Вот так и 
стала в спектакле бездетность 
дочки (артистка О. Малинов­
ская) ее виной, а не бедой. 
Так Леонид, ее муж (артист 
В. Карявый) стал просто про­
ходимцем, спекулянтом мебе­
ли с дипломом историка. По­
чему-то и режиссер, и актеры 
не задались вопросом — с че­
го это Леонид заботится о 
старушках, у которых явно уже 
никакой антикварной мебели 
не осталось, какая ему в этом 
выгода?

Тем не менее в сценах «вос­
поминаний» очень интересен 
А. Венгржиновский (Чмутин). 
Отдельно нужно сказать о ра­
боте артистки А. Гордон, ис­
полняющей роль бывшей ба­
лерины. Актриса не пошла по

самому простому пути — она 
не стала имитировать старость, 
немощность, искать специаль­
ную пластику. Буквально один 
жест актрисы, на секунду из­
менившийся тон ее слов — и 
мы ощущаем, как тяжело да­
ется героине А. Гордон ее 
бодрость, сколько мужества 
нужно, чтобы быть такой ве­
селой, очаровательной.

Все мы помним, конечно, 
знаменитый фильм тридцатых 
годов «Путевка в жизнь». И 
сам фильм, и актерская рабо­
та в нем Николая Баталова 
стали классикой советского ки­
но. И вот драматурги Д. Ива­
нов и В. Трифонов пишут пье­
су на сюжет «Путевки в 
жизнь», а композитор М. Мин­
ков сочиняет на этот текст 
музыку. Что же получилось? 
Мюзикл под названием «Мус- 
тафа»,.. Минусинский театр его 
доставил, кажется, первым в 
стране.

Допустимо ли подобное об­
ращение с классикой? В прин­
ципе, конечно, да. Но такого 
рода попытки нужно судить 
только по результату. Пусть 
что-то из оригинала теряется, 
пусть выдумывается что-то но­
вое — важно, что после всех 
переделок получилось нечто 
не текстуально, но художест­
венно адекватное оригиналу.

Как же вышло с «Муста- 
• фой»? Блатной «романтике» 
Жигана в фильме была проти­
вопоставлена романтика строи­
тельства новой железной до­
роги. В тексте мюзикла — ра­
бота в сапожной мастерской, 
куда приводят бывших беспри­
зорников во главе с Муста­
фой. Унылость этого противо­
поставления, холодной сапож­
ничьей работы так явственна...

В героико-романтической ме, 
лодраГме (а именно так можно 
было бы определить жанр 
«Путевки в жизнь») основная 
характеристика героя — по­
ступок. Но вот беда, авторы 
текста «Мустафы» практически 
не дали своим положитель­
ным героям их совершать. 
Единственный человек, кото­
рый что-то активно делает, — 
главарь уголовников Жиган, 
причем поступки его порой 
сильно смахивают на поступки 
Робин Гуда. Подобное смеще­
ние акцентов но могло пройти

спектакля
отметить

и не прошло — бесследно 
для сюжета. Исчез полнокров­
ный невыдуманный конфликт.

Тем не менее спектакль вы­
строен ритмически, актеры иг­
рают с удовольствием. Инте­
ресно пластическое решение 
балетмейстера
Г. Будько (нужно
инициативу руководства театра 
оперы и балета, направивше­
го на помощь минусинцам од­
ного из своих ведущих тан­
цоров). Лихие декорации к 
спектаклю придумал главный 
художник театра А. Кузнецов. 
Но... уж больно узкими ока­
зались рамки взятого драма­
тургического материала.

Кажется, сейчас Минусинский 
театр находится на каком-то 
переломе. Уверенное руковод­
ство, растущие актеры (так, 
Г. Саломатова стала победи­
тельницей краевого конкурса 
1982—1983 гг. на лучшую ак­
терскую работу), отличный ху­
дожник (с работами А. Кузне­
цова красноярские зрители 
знакомы по спектаклям ТЮЗа, 
а недавно его работы экспо­
нировались на краевой вы­
ставке театральных художни­
ков). Может быть, есть смысл 
«замахнуться» на ч'го-то очень 
серьезное, большое? Право 
же, на мой взгляд, на «Муста­
фе» актеры могут лишь пове­
селиться и отдохнуть, но не 
вырасти.

Разные пути выбирают го­
родские театры для того, что­
бы быть на уровне времени 
и своих зрителей. Минусинцы 
дают своему зрителю то, чего 
он нигде больше не увидит, 
воюют с провинциальным 
мышлением, с привычкой ду­
мать, что у нас в «глухомани», 
в центре Азии, ничего своего 
— будь то в искусстве или на 
производстве — выдумать не 
могут.

Нет, могут, и не случайно 
каждый раз, когда в минусин­
ском театре идет «Хмель» *— 
в зале аншлаг. Разговор о 
«Хмеле», видимо, должен ве­
стись отдельно и, может быть, 
после появления в репертуаре 
второй его части. Но ясно од­
но —• удача ждет театр там, 
где он являет зрителю свое 
собственное неповторимое ли­
цо.

В. СЛАВСКИЙ.


