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Закапчиваются гастроли Сталин­
градского театра музыкальной ко- 

.. медли.
Ш Обозревая многие спектакли, 
^вспоминая их музыку,, их яркую 

сценическую форму, интересно про­
следить творческио достижения и 
неудачи н/ших гостей.

В спектаклях о современности 
театр нашел свою внутреннюю поэ­
тическую тему — тему духовной 
красоты и обаяния простых совет-

| СКИХ людей.
* Гастроли показали, что Сталин­

градский театр музыкальной • коме­
дии располагает значительными 
творческими силами, которые поз­
воляют ему успешно разрешать са- 

х'мые трудные задачи.
$ Вот почему мы вправе упрск- 

а фнуть театр в известной тороиливо- 
® Лети. досадной недоработке некото-

^•рых драматургических и' вокально- 
сценических компонентов спектак- 

J5 ле1'-
** 4 Нельзя забывать, что оперетта на

"гемы современности — самый мо­
лодой. новый жанр из всех жанров 
нашего театрального искусства, 
требует и новаторства музыкально- 
сценической постановки, более 
ушибленной разработки образов. I? 
сожалению, театр снизил требова­
тельность в себе.

Так. если в оперетте «Поют ста­
линградцы» он плохо поработал с 
драматургом, не добившись цель­
ности и сценической стройности 
пьесы, то в «Велой акании» замет­
но пренебрежение постановщика ра­
ботой с каждым актером. В спек­
таклях па современную тему теат­
ру явно недостает сатирических 
красок, не хватает смелого смеха 
над 8лом. еще цепко коренящимся 
и порой заглушающим молодые по­
беги нового, передового.

Глубоко заблуждается тот, кто
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считает, будто конфликт противо­
показан жанру оперетты. Именно 
бесконфликтность' серьезно снижает 
ценпость спектакля «Поют сталин­
градцы». Это тем более досадно, что 
оперетта «Поют сталинградцы» 
должна была стать программной для 
театра, яркой заявкой на художест­
венную зрелость, отразить непов­
торимость его творческого лица.

Мы верим, что театр еще вернет­
ся к большой работе над этим спек­
таклем.

В «Велой акации» постановщик 
К. В. Васильев мог углубить конф­
ликт Паконечникова с коллективом 
китобоев. Драматурги дали для 
этого достаточный материал, ио ре­
жиссер и актеры, исполнявшие роль 
Наконечникова, пошли по пути 
клоунады, я смех получился бла­
годушный, семейный.

Надо создавать яркие, живые че­
ловеческие характеры, а каноны, 
как и всякая мертвечина, противо­
речат и жизни, и искусству. Ведь 
даже в западной опереточной клас­
сике первая любовная пара остроум­
но и весело смеется над тупым, по­
рочным, злым. Вспомните, сколько 
остроумия и сарказма у Тассило и 
Марины в «Марин.» или у графа 
Данило и Ганны Главари в «Веселой 
вдове».

В спектаклях западного класси­
ческого репертуара театр идет по 
пути резкого заострения социально­
го звучания образов, осмеяния ту­
пости, бессердечия и жадности бо­
гачей и знатпых бездельников, поэ­
тизации чистоты и благородства че­
ловеческих чувств.

Так, в «Принцессе цирка» цир­
ковой актер мистер Икс бичует по­
роки буржуазного общества, гордо 
смеется над надменностью и глупо­
стью господ кревельяков; в «Ма-

I
рпце» веселые студенты Тасспло и 
Стефан полны благородства и чувст­
ва человеческого достоинства.

В «Веселой вдове» с беспощад­
ным сарказмом изображены нравы 
буржуазии. Весело и остро разыгра­
на «борьба» по ликвидации угрозы, 
нависшей над правительством рес­
публики Монтевсрда: весь золотой 
запас государства находится у «ве­
селой вдовы» и если она выйдет 
замуж за иностранца — прави­
тельство уйдет в отставку и страну 
постигнет финансовый крах. На 
словах вес спасают республику, 
взыЬают к патриотизму, но каж­
дый, разумеется, думает о себе, о 
том, как бы заполучить «веселую 
вдову», вернее, ее двадцать миллио­
нов. В «Фиалке Монмартра» худо­
жестве ины.ми средствами балета 
гневно и остро осмеяпы короли 
Франции.

Главное богатство театра, — его 
люди: певцы, танцоры, комедийпые. 
актеры, музыканты, художники. В 
Казани театр понес тяжелую утра­
ту: скончался народный артист 
РСФСР А. В. Ильинский. Но живы 
традиции этого замечательного ма­
стера. И молодежи театра есть че­
му поучиться.

Мы часто говорим, что тот или 
иной акт-ер (особенно в оперетте) 
однообразен, повторяет в разных ро­
лях одни и те же сценические прие­
мы.

А. В. Ильинский владел секретом 
перевоплощения. Вспомните, какие 
у Ильинского необычайно разные, ни 
в чем не схожие инженер Лапкин в 
оперетте «Поют сталинградцы» или 
метр-д’отель Пеликан в «Принцессе 
цирка».

Тем же могучим творческим да­
ром наделен народный артист 
РСФСР Г. С. Гросс. С его появлением 
сцена буквально оживает, он неис­

тощим на выдумку, па бесценную 
актерскую находку. Но, как и 
Ильинский, Гросс не старается вы­
звать смех ради смеха, а создаст 
многогранный, глубоко реалисти­
ческий характер.

Князь Мориц-Драгомир Эстсргази 
(«Марица»), парикмахер Жан Ива­
нович («Поют сталинградцы»), дя­
дюшка Франсуа («Фиалка Монмар­
тра») — и ни одной одинаковой ин­
тонации!

В «Марице», прежде чем. отбить 
атаки острого на язык Тассило и 
сказать какой-нибудь не слитком 
умный каламбур, князь Мориц 
(Гросс) сплетает крест-на-крест 
ножки и опирается на руку барона 
Зупана.хПоследннй, принимая это 
за знамение большого ума. тоже 
старается принять такую же позу. 
Все это очень смешно и в то же 
время нагружено сатирическим под­
текстом.

В наших рецензиях уже отмеча­
лось, что наиболее яркими актерами 
второго поколения театра являют­
ся заслуженные артисты РСФСР 
Ю. Н. Богданов и Н. В. Куралесина. 
Красивые голоса, своя манера ис­
полнения, мягкость и обаяние их 
лирического героя создали им за­
служенный успех у казанского зри­
теля.

Но перед обоими артистами за­
брезжила опасность некоторой ниве­
лировки образов, повторения одних и 
тех же приемов. Так в мистере Икс 
(«Принцесса цирка») мы часто 
слышим интонации Тассило («Мари­
ца») либо князя Данпло («Веселая 
вдова»). Иной раз кажется, что ар­
тист играет «самого себя», так ма­
ло нового, присущего только дан­
ному образу.

Н. В. Куралесина досадно одно­
образна в «Принцессе цирка» и «Ве­
селой вдове». И'только в «Фиалке 
Монмартра» в роли целомудренно 
чистой и нежной Виолетты Курале­
сина показала свою способность

создавать полнокровные сцениче­
ские образы.

Искусство перевоплощения — 
трудно, и им хорошо владеют заслу­
женные артистки РСФСР А. А. Во­
робьева и Г. В. Палей.

Пам хотелось бы назвать имена 
А. И. Аренского, И. А. Утиной, 
Т. Ф. Папиной, В. Л. Лонковской. 
Б. А. Голанта. В. С. Спасского, 
Л. А. Молчановой, П. II. Рутинского, 
Г. А. Боярского, В. Н. Ловконского, 
Г. М. Энгеля, Н. М. Скалова, А. Г. 
Лысикова, В. С. Белова, Л. В. Мои­
сеевой. Это та сердцевина театра, 
без которой был бы невозможен его 
успех. И отрадно отмотить, что они 
показывают образцы неутомимой и 
плодотворной творческой работы.

Достаточно сослаться на И. А. 
Ути ну. Это—очень способная и раз­
носторонняя актриса, В «Веселой 
вдове» мы видим ее в роли Вален­
тины — надменно холодной дамы 
высшего общества, украдкой флир­
тующей с Камиллом до Россильоном 
и тонко дурачащей своего мужа ба­
рона Зетта. В «Марице» Ути на соз­
дает образ чистой, наивной, немно­
го озорпой девушки Лизы. Она жи­
во передает пленительную непо­
средственность юности, жизнерадо­
стна, весела и подвижна на сцене.

Сложна роль Мадлен в «Фиалке 
Монмартра», но Утнна ведет ее лег­
ко и грациозно. Вначале Мадлеп — 
тяготящаяся нищетой девушка, меч­
тающая стать актрисой. Потом 
без раздумья бросается опа в мир 
роскоши и удовольствий, став лю­
бовницей министра изящных ис­
кусств Фраскатти. II всс-та.ки Мад­
лен тянется душой к бедному худож­
нику Раулю. Но логика жизни не­
умолима. Искусство и праздная 
жизнь — несовместимы.

В музыкально-сценической струк­
туре спектаклей большое место от­
ведено оркестру и ведущей роли 
дирижера, направляющего в одно 
русло вокальные и хореографиче­
ские средства. Главный дирижер

М. А. Кац полосой л дирижер 
10. Л. Милушки н ведут оперетты, 
четко согласовывая звучание орке­
стра с партиями солистов и хором 
(хормейстер В. А. Герасимов). Одна­
ко оркестр часто заглушает голоса 
некоторых солистов.

Едва ли нс самой сильной частью 
юатрального коллектива является 
балетный ансамбль (главный ба­
летмейстер В. К. Любимцев). Выра­
зительный рисунок танца, смелость 
и живописность его постановки ока­
зывают большое эмоциональное воз­
действие на зрителя. Превосходно, 
например. «Адажио» в «Принцессе 
цирка» в исполнении артистов ба­
лета Н. Я. Калининой, Е. Т. Сорит, 
А. II. Мозглна и В. Ф. Яерковича.

Замечателен ■ балет в «Фиалке 
Монмартра», живо воспроизводящий 
сцены традиционного «праздника 
четырех искусств» на Монмартре.

Цревосходпы декорации. Худож­
ники Ф. М. Красин, Р. В. Калбан- 
дян и В. Г. Лесков неистощимы в 
поисках, неутомимы в творческом 
труде. Вот почему зрители встре­
чают аплодисментами едва ли не 
каждую декорацию.

Подводя птогн гастролям Сталин­
градского театра музыкальной ко­
медии и отмечая успех его у казан­
ского зрителя, хочется пожелать 
коллективу сосрсдоточи ч. внимание 
на устранении отмеченных недос- 
тактов. создании высокоидейных и 
в ы сок о х удоже стве иных с п окта кл е й, 
достижении большей цельности ir.x 
музыкальной и сценической фор­
мы.

Сталинградский театр музыкаль­
ной комедии — театр ярких и 
больших возможностей. Он находит­
ся в пути. II это очень хорошо, так 
как путь искусства долог и труден, 
а преодолен но трудного рождает 
прекрасное.

До новой встречи, товарищи 
сталинградцы!

Я. ВИНЕЦКИЯ.


