
пять спектаклей армавирского
РАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА

В минувшем театральном сезоне на 
сцене Армавирского драмтеатра имени
A. В. Луначарского было показано пять 
новых спектаклей. В их числе «Старик» 
М. Горького, «Настоящий человек» 
Т. Лондона, «История одной любви» 
К. Симонова, «Семейное дело» Е. Лю- 
товского, «Сто миллионов» В. Балабана 
и В. Собко. Разные по своему характеру 
и тематике, созданные по произведениям 
различных авторов, они тем не менее 
дают возможность судить о наиболее ха­
рактерном, что отличает творческое ли­
цо театра, о принципах п методах работы 
коллектива над воплощением драматур­
гического материала в сценические об­
разы, о мастерстве актеров, режиссеров 
и художников.

Армавирский драмтеатр располагает 
коллективом, способным решать сложные 
сценические задачи. Однако не во всех 
его спектаклях четко определяется и до­
носится до зрителя основная тема пьесы. 
А это нередко приводит к смещению 
идейных акцентов, в результате чего 

I второстепенные сценические детали за-
■ слоняют собой главную авторскую мысль.

Вот, например, спектакль «История 
одной любви», постановка которого осу­
ществлена главным режиссером театра 
заслуженным артистом Марийской АСТР
B. Кива. В этой пьесе К. Симонов поды- 

, мает важные вопросы семьи, любви, со­
циалистической морали. Автор ставит 
своих героев в чрезвычайно сложные по­
ложения, показывает семью Марковых на 
грани распада.

Пьеса К. Симонова гораздо сложнее и 
глубже, чем это представляет себе театр. 
Она наткана в жанре психологической 
драмы и требовала от режиссера и испол-

■ нителей глубокого проникновения во 
внутренний мир ее героев. Театр же про­
чел это произведение несколько легковес-

I но, скользя по сюжетной канве пьесы.
И вот получился спектакль с пресло­

вутым «треугольником», где действуют 
муж, жена и «друг дома». Вместо того, 
чтобы рассказать зрителю о подлинной и 
мнимой любви, противопоставить само­
влюбленному, напыщенному Ваганову че­
стного и прямого Маркова, театр показал 
тривиальную семейную картинку со 
слезливой и чрезмерно страдающей Ка­
тей (артистка Е. Лнпунова), которая 
долгое время не может решить, кому же 
отдать предпочтение: мужу или хороше- 

|Му знакомому'. Правда, решить этот во­
прос в спектакле Армавирского драмтеат­
ра — дело довольно сложное, потому что 
Марков (артист А. Ребепьков) и Ваганов 
(артист В. Широков) удивительно похожи 
по своему характеру друг на друга.

У Маркова—Ребенькова чрезвычайно 
слабо намечен переломный момент в его 
отношении к жене. Следя за поведением 
Ваганова—Широкова, трудно понять, лю­
бит ли он вообще Катю, — настолько 
сух он и черств. Что касается самой 
Кати, то артистка Е. Липуяова построил^ 
всю свою роль на одном чувственном на­
чале и этим в корне исказила образ со­
ветской женщины, отстаивающей свое 
право на настоящую любовь.

I Приятное исключение в спектакле со­
ставляет игра артистов В. Немцова (Го- 
1лубь) и М. Скроцкой (соседка). Образы,
I созданные ими, глубоко впечатляют. Но 
эти ярко сыгранные роли не могут засло­
нить крупных недостатков спектакля, сы- 

irpaHHoro в мелодраматическом плане.
Аналогичные ошибки и недостатки свой­

ственны и другому спектаклю театра — 
«Сто миллионов». Режиссер А. Корчанов 
увлекся занимательностью сюжета пьесы 
за счет психологической разработки об­
разов, не повел исполнителей к созданию 
живых человеческих характеров. Именно

поэтому в спектакле так мало актерских 
Удач.

Профессор Карел Кратов (артист 
А. Корчанов), его дочь Ружена (артистка 
Е. Задовская), шпион Марек Штибнер 
(артист Р. Гутовский), майор Витачек 
(артист В. Брославский) и доктор Гро­
мадна (артист М. Минеев) выглядят блед­
ными и невыразительными фигурами, 
лишенными глубокой и яркой индивиду­
альности. А ведь в спектакле есть обра­
зы, которые надолго остаются в памяти. 
Сумели же артистки Е. Валуйская (Мария) 
и Е. Андион (Стефа) создать характеры 
волнующие, полные драматической силы.

Спектакль «Сто миллионов» лишен со­
циальной направленности. Вне пределов 
сценического произведения осталась боль­
шая драма в- доме профессора Кратова. 
Не показана непримиримая борьба работ­
ников органов госбезопасности и самого 
профессора с агентами иностранной раз­
ведки. Штибнер не представлен сильным 
врагом, каким он задумал у автора пье­
сы, майор госбезопасности лишен актив­
ной силы, сам профессор Кратов инертен. 
Вот почему в спектакле нет ни борьбы, 
ни столкновения характеров. Он получил­
ся серьга, неинтересным. Невольно за­
даешь вопрос: что хотел сказать театр 
этим спектаклем?

Есть много общего в теме между «Ста 
миллионами» и пьесой современного поль­
ского драматурга Ежи Литовского «Се­
мейное дело». В этой пьесе рассказывает­
ся о жизни людей демократической Поль­
ши, о борьбе нового со старым, о преодо­
лении пережитков прошлого в сознании 
людей. Здесь так же, как и в «Ста мил­
лионах», действует шпион, который по 
заданию своих хозяев должен выкрасть 
чертежи нового нхобретення молодого ин­
женера.

Однако режиссер В. Кива, в отличие от 
предыдущего спектакля, заострил здесь 
внимание зрителей на главном — на тех 
больших преобразованиях, которые про­
исходят в стране и очень характерны для 
современной Польши. События, происхо­
дящие в стенах дома старого рабочего 
Юзефа Каминского, перестают быть толь­
ко частным семейным делом. Они при­
обретают большой социальный смысл.

Мы становимся свидетелями острого 
конфликта между старым рабочим Ка­
минским (артист И. Кисурин) и его сыном 
— молодым инженером Феликсом (артист 
А. Корчанов), который разрабатывает 
новый способ гальванической полировки 
зеркал. На наших глазах постепенно, шаг 
за шагом старый рабочий Каминский, 
бывший противником нового метода, на­
ходит в себе силу и мужество признаться 
в ошибках, становится активным сторон­
ником изобретения сына.

Обо всем этом театр рассказал просто 
и убедительно. В спектакле надолго за­
поминается Елена Каминская (артистка 
Е. Андион), Томаш (артист Л. Леонидов), 
Ирэна (артистка В. Королева). Менее 
удачными получились образы шпиона 
Криштофа Ростковокого у артиста С. Га­
ланина, который' несколько прямолийёй^’ 
но играет эту роль, и чертежницы Гали­
ны Гонсовской у артистки Е. Задовской.

Армавирский театр проявил творческую 
смелость, осуществив постановку драмы 
М. Горького «Старик». Эта пьеса редко 
ставилась на сценах театров и представ­
ляет определенную трудность для поста­
новки.

«В пьесе «Старик», — писал А. М. 
Горький, — я старался указать, как от­
вратителен человек, влюбленный в свое 
страдание, считающий, что оно дает ему 
право мести за все то, что ему пришлось 
перенести. Но если человек убежден в 
том, что страдание дает ему право счи­
тать себя исключительной личностью и 
мстить другим за свои несчастья, — та­
кой человек, по моему мнению, не при­

надлежит к людям, заслуживающим ува­
жения других». В этих словах М. Горь­
кого выражена идея его пьесы, в кото­
рой он выступает против идеализации 
страдания и проповеди необходимости 
его. Устами своих героев М. Горький го­
ворит о высоком призвании человека, о 
труде и творческой деятельности, о жиз­
нелюбии, об оптимизме и ненависти к злу 
и страданию.

Спектакль «Старик» радует ансамбле- 
востью актерского исполнения, в нем за­
поминается ряд сцен и эпизодов, есть яв­
ные актерские удачи. С большим проник­
новением нарисованы образы Мастакова 
(артист В. Широков), Старика (артист 
В. Немцов), Девицы (артистка 0. Поду- 
рец), Софьи Марковны (артистка Е. Ва­
луйская), Захаровны (артистка М. Скроц- 
кая), Харитонова (артист Р. Гутовский). 
Но в целом спектаклю не хватает высо­
кого философского обобщения, характер­
ного для горьковских произведений.

Режиссер Н. Самохвалов сумел создать 
бытовые картины, но не придал всему 
спектаклю глубокий социальный смысл. 
Пьеса «Старик», написанная автором в 
1915 году, является глубоко современной 
и должна воспришгааться зрителем с ду­
мой о сегодняшнем дне. Мы знаем, как 
реакционная философия и поныне пропо­
ведует страшную идею покорности караю­
щей руке. В пьесе М. Горького обнажает­
ся идиотизм этой проповеди. Но в спек­
такле это, к сожалению, не подчеркнуто. 
Не показано и то, какими путями люди, 
не гнушающиеся любыми средствами, 
идут к обогащению.

На примере этой постановки отчетливо 
видно, что осуществление спектакля 
классической пьесы может быть целиком 
удачным лишь тогда, когда театр дает 
пьесе современное прочтение, когда жи­
вое, острое чувство современности прони­
зывает каждый образ, каждую сцениче­
скую деталь.

Пожалуй, самой интересной л самой зна­
чительной работой театра в минувшем 
сезоне является постановка «Настоящего 
человека», осуществленная главным ре­
жиссером театра В. Кива.

Пьеса «Настоящий человек», как из­
вестно, написана по мотивам книги 
Б. Полевого «Повесть о настоящем чело­
веке». Театр создал по этой пьесе глубо­
ко эмоциональный спектакль, вдохновен­
но рассказывающий о силе, мужестве я 
величии духа советских людей.

В центре спектакля стоит не только 
образ Мересьева, которого мастерски и 
проникновенно играет В. Немцов, а це­
лый коллектив советских людей. Это, в 
первую очередь, — комиссар Воробьев, 
человек больших мыслей и огромной души 
(артист В. Широков), хирург Василии 
Васильевич (артист А. Корчанов). старый 
солдат Степан Иванович (артист И. Кису­
рин), танкист Гвоздев (артист Л. Леони­
дов), медсестра Клавдия Михайловна (ар­
тистка В. Королева), Василиса (артист­
ка Е. Андион), девушка (артистка 0. По- 
дурец). Режиссер и исполнители глубоко 
вскрывают характеры этих образов, пока­
зывают их большие патриотические чув­
ства. Через внутреннюю правду образов, 
раскрывая психологические глубины ха­
рактеров своих героев, коллектив театра 
добился в этом спектакле большой выра­
зительности, глубоких обобщений.

Спектакль «Настоящий человек» полол 
жизнеутверждающей силы и оптимизма. 
Театру в его дальнейшей творческой ра­
боте надо закрепить успехи, достигнутые 
в этом спектакле, ибо в нем выпажен 
верный путь к идейному н художествен­
ному росту.

А. ЛОМОНОСОВ.
В. СМИРНОВ.

Заслуженный артист Таджикской ССР.


