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А ВЕЧЕРОМ в театре шел 
спектакль «Веселый тракт» 

по пьесе Б. Васильева — 
третья за последнее время по­
становка произведения пи­
сателя на армавирской сце­
не* Скорее всего, это не слу­
чайное совпадение, а осоз­
нанное духовное родство, 
близость художественной ма­
неры автора творческим 
установкам коллектива и 
его главного режиссера Л. Ка­
менецкого. Забегая вперед, 
скажу, что «Веселый тракт» 
оказался наиболее цельной и 
точной работой театра из всех, 
увиденных мной за четыре дня. 
И это, в свою очередь, под­
тверждает догадку о близости 
«душевного реализма» Василь­
ева режиссеру и актерам.

Как ведущий стилистический 
прием спектакля я бы назвал 
насыщенную внутреннюю
жизнь героев при скупости 
внешних выразительных
средств. А как способ актер­
ской игры — стремление ис­
полнителей обнаружить проти­
воречия между первичным 
смыслом произносимого тек­
ста и подтекстом, тем действи­
тельным посылом, который 
скрыт за словами. Такая испол­
нительская манера создает 
ощущение подлинного психо­
логизма, многозначности чело­
веческого существования. При­

мем сложный, требующий тон- 
<*чайшей нюансировки. Далеко 
^не всем и не всегда он удает- 
хся. Иногда многозначность 
Ц подменяется в спектакле ис- 
окусственной многозначительно- 

•устью. Но зато в тех случаях, 
когда противоречие между 

меловом и внутренним действи- 
ем найдено, на сцене возника­
ет живой театр, театр жизнен­
ной и художественной правды.

У Васильева, как правило, 
самые положительные герои, 
носители нравственного идеа­
ла, жертвуются во имя утверж­
дения той или иной авторской 
идеи. Так было в «Последнем 
дне», «Не стреляйте в белых 
лебедей», «А зори здесь ти­
хие...». То же происходит и в 
«Веселом тракте». Здесь соб­
раны люди сложных, порой из­
ломанных судеб. Театр показы­
вает их характеры в движении, 
в процессе переосмысления 
собственной жизни, своего че-

. (Окончание. Начало 
в № 50, 51).
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ловеческого предназначения.
А пружиной этого внутреннего 
движения становится образ 
бригадира шоферов Тарасыча, 
или Деда, как все его называ­
ют.

Л. Леонидов играет Тарасы­
ча человеком спокойной, уве­
ренной силы, крепко стоящим 
на земле, знающим цену таким 
высоким понятиям, как правда, 
честь, вера... И когда он буд-. 
ннчно и, вместе с тем, герои­
чески уходит из жизни, его 
смерть оборачивается в спек­
такле той нравственной высо­
той, с которой становятся за­
метными дотоле скрытые от 
взгляда темные уголки в душах 
героев. Именно смерть Деда 
толкает их на принятие важ­
ных, может быть, самых глав­
ных в жизни решений.

Принципиально важно, что 
удался в спектакле образ Ан­
дрея — прямого преемника 
Деда. У А. Олешни эта преем­
ственность самого высокого 
порядка. Его Андрей наследует 
не должность, не место в 
бригаде, а особое Место на 
земле, наследует духовное ли­
дерство, ответственность за 
продолжение той жизни, кото­
рой жил и которую считал 
единственно достойной погиб­
ший за рулем Тарасыч.

Не могу не назвать и некото­
рые другие удавшиеся актер­
ские работы — В. Дмитриев в 
роли Корнеева, Р. Должанская 
— Анна, В. Кирст — Майя, 
В. Кравченко—Инна, В. Верши­
нин — Юрка. Конечно, спек­
такль не лишен недостатков. В 
частности, вызывает возраже­
ния подчеркнутая мажорность 
финала. Есть заметные наруше­
ния логики развития отдельных 
характеров. Но в целом новая 
работа театра выглядит много­
обещающе.

ДЕНЬ ЧЕТВЕРТЫЙ.

В ПРЕДЫДУЩИЕ дни зри­
тельный зал театра за­

полнялся в лучшем случае 
на четверть (это чуть больше 
ста человек). А в последний, 
четвертый вечер сложилась си­
туация буквально катастрофи­
ческая. В театр пришли... 16 
человек. И это при том, что иг­
рался спектакль «Гибель эскад­
ры», и на сцене было людей в 
два раза, больше. Чем же объ­
яснить отсутствие зрителей?

Администрация ссылается на

конкуренцию со стороны теле­
видения (в те дни показывали 
многосерийный «Вечный зов»). 
Думается, если такое объясне­
ние и можно принять, то лишь 
отчасти. Ведь в тот же груст-

ЧЕТЫРЕ ДНЯ
в Армавирском драматическом

Заметки театрального критика
ный для театра вечер на ули­
цах, как обычно, было много 
людей, и вовсе не пустовали 
кафе, рестораны, магазины, ки­
нотеатры, дома культуры. Я 
уже упоминал, что в театре бы­
ло холодно. Это немаловаж­
ное обстоятельство, но тоже не 
решающее. Морозная погода в 
Армавире — явление редкое.
А низкая посещаемость; наобо­
рот, — фактор стабильный.

Вот данные за прошлый год. 
На 127 вечерних спектаклях по­
бывало около 35 тысяч зрите-. 
лей. Нехитрые подсчеты пока­

зывают, что в среднем каж­
дый спектакль посетили 275 че­
ловек, что немногим превыша­
ет половину зрительного зала. 
Но-и эти явно неблагополуч­
ные цифры не отражают реаль­
ной картины посещаемости. 
Ибо они говорят лишь о коли­
честве реализованных билетов. 
А в театре не скрывают, что 
многие зрители, получив у се­
бя на производстве бесплатные 
билеты, приобретенные на 
средства профсоюзных коми­
тетов, в театр тем не менее не 
идут. Так и получается, что по 
кассовой рапортичке значится

одно число зрителей, а в зале 
находится совсем другое, го­
раздо меньшее.

Невольно напрашивается вы­
вод, что армавирцы не любят 
свой театр. Но это не так. О 
коллективе в городе говорят с 
уважением, знают и ценят 
многих актеров. Да и нынеш­
нее творческое состояние те­
атра не допускает распростра­
ненной ссылки на то, что там, 
мол, нечего смотреть. И все- 
таки зрителей мало. Попробу­
ем разобраться, в чем тут де­
ло.

Театр в Армавире, скорее 
всего, любят, но любовь эта

носит характер созерцатель­
ный, платонический. Армави- 
рец может гордиться тем, что 
в его городе есть настоящий 
профессиональный театр, но 
бывать в нем обязательным 
для себя не считает. И стоит 
ли его в этом винить? Старое 
театральное правило гласит, 
что зритель всегда прав. В са­
мом деле, если у человека с 
детства не выработан интерес 
к театральному искусству, не 
воспитана тяга к посещению 
спектаклей, то можно ли его за 
это упрекать?1 Вполне естест­
венно, что такой человек — 
редкий гость в театре. И не 
только в армавирском. Жизнь 
показывает, что он не будет • 
рваться на театральные пред­
ставления и в Москве. А если 
и посетит, скажем, МХАТ или 
Малый (других театров он, 
скорее всего, не знает), то ис­
ключительно из престижных 
соображений.

Таким образом, вырисовыва­
ется путь к повышению посе­
щаемости. Путь трудный, дол­
гий, но, на мой взгляд, единст­
венный. Это подготовка своего 
зрителя, воспитание в нем с

раннего возраста потребности 
бывать в театре. Социологи 
установили, что если человек 
до своего совершеннолетия не 
посещал театр или посещал 
случайно несколько раз, что 
практически одно и то же, то 
он, за малым* исключением, ак­
тивным зрителем уже никогда 
не станет.

В армавирском театре рабо­
та с детьми, как выяснилось, 
сводится лишь к обслуживанию 
школьных каникул. В остальное 
время года юные армавирцы 
лишены встреч с театром. И 
такая практика существует де­
сятилетиями. Вот и ответ на

вопрос об отсутствии зрителей. 
Не удивительно, что театр, са­
моустранившись от воспитания 
будущих театралов, испытывает 
в них сегодня острую нужду.

Проблема юного зрителя в 
Армавире не то что созрела, а, 
видимо, давно перезрела. При­
чем, сложившаяся ситуация дол­
жна встревожить не только те­
атр, но и органы народного 
образования, культуры, город­
ской комсомольский комитет. 
В конце концов, посещаемость 
театра, хотя это и барометр 
духовной жизни города, — от­
нюдь не самоцель. И когда 
зрители, особенно молодые, 
не ходят на спектакли, то наи­
большие потери несет не те­
атру они сами, обедняя себя 
эстетически, нравственно, ду­
ховно.

Мне довелось наблюдать за 
небольшими группами моло­
дых людей, которые находи­
лись в числе зрителей в пре­
дыдущие три дня. Очевидно, 
это был культпоход старше­
классников, а может быть, уча­
щихся ПТУ или техникума. Так 
вот, у меня сложилось впечат­
ление, что они попросту не до­
гадываются о том, как принято 
себя вести в театре. Нет, об­

щественного порядка в бук­
вальном смысле они не нару­
шали. Но в их манере держать­
ся превалировал стереотип по­
ведения не театрального, а, 
скорее, телевизионного зрите­
ля. Они, совсем как дома, в 
полный голос обменивались 
впечатлениями, отвлекаясь ино­
гда и на вольные темы. В фи­
нале спектакля никто из них не 
аплодировал. И не потому, что 
не понравилось, а потому, что 
не предполагали, что это нуж­
но. Если добавить к сказанному 
явное непонимание мало-маль­
ски усложненных сценических 
приемов, что проявлялось в 
подчеркнуто веселой реакции, 
то становилось понятным, что 
они здесь, люди случайные. И 
это, наверное, не их вина,. а 
их беда.

Да, трудно и обидно было 
актерам играть «Гибель эскад­
ры» А. Корнейчука в пустом 
зале. Наверняка, гнетущая ат­
мосфера этого вечера отрази­
лась на спектакле. Но все же 
я должен поделиться впечатле­
ниями от этой, видимо, этап­
ной работы театра, посвящен­
ной к тому же юбилею Ок­
тября.

Постановка композиционно 
сложной, многолюдной пьесы 
Корнейчука предоставляла для 
небольшой армавирской труп­
пы немалые трудности. Не 
только для массовых сцен, но 
и для некоторых ролей не хва­
тало исполнителей. Режиссеру 
Л. Каменецкому пришлось 
призвать «под знамена Черно­
морского флота» чуть ли не 
всех работников театра муж­
ского пола вне зависимости от 
профессии и должности. Ко­
нечно, такая пестрота состава 
не могла не сказаться. Замет­
ны ритмические провалы, не­
хватка профессионализма...

И все же режиссёр сумел 
отладить и привести в целена­
правленное движение сложный 
механизм постановки. Удались 
в спектакле массовые сцены, 
отдельные актерские работы, 
хорошо «работает» свет. Инте­
ресно поставлены и сыграны 
некоторые эпизоды, например, 
заразительно веселый, бесша­
башный музыкальный номер 
Фрегата (В. Дмитриев), Палла- 
ды (И. Стребков) и Юнги (И. 
Москаленко), сцена схватки ре­
волюционных матросов с офи­
церами. По всему спектаклю 
прослеживается четкая расста­

новка идейных сил, моментами 
на сцене возникает атмосфера 
сурового, тревожного времени.

Вместе с тем спектаклю яв­
но недостает ощущения сию­
минутности происходящих со­
бытий, не хватает кипения на­
стоящих человеческих стра­
стей, ярости, живого нерва. 
Пока это не более чем добро­
совестный рассказ о делах 
давно отшумевших, рассказ, в 
котором слышатся нотки зау- 
ченности и музейной причесан- 
ности. Образы большевиков, 
особенно Стрыжень у Г. Гра­
бового, лишены каких-либо ви­
димых сомнений, противоре­
чий, внутренней борьбы. Сце­
ны гибели сначала Комиссара 
(С. Галанин), а затем Оксаны 
(Р. Должанская) мемориально 
статичны, иллюстративны, что 
заведомо снимает момент со­
переживания.

Спектакль, при всех его не­
сомненных достоинствах, зна­
чительно бы выиграл, если бы 
театр, обратившись к известной 
пьесе тридцатых годов, попы­
тался найти ее сценическое 
решение, исходя из нашего се­
годняшнего исторического
опыта, а не переносил на со­
временную сцену хрестоматий­
ное прочтение и застывшие те­
атральные формы сорокалет­
ней давности.
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ЕЩЕ три-четыре года назад 
театральную общественность 
края тревожил длительный 
творческий застой в армавир­
ском драматическом. Теперь 
можно с уверенностью сказать, 
что усилиями коллектива эта 
тема снята с повестки дня. Ко­
нечно, о каких-то крупных до­
стижениях говорить прежде­
временно. Пока еще и в воп­
росах творческих, и в делах 
организационных поступатель­
ное движение вперед череду­
ется с топтанием на месте, а 
удачи перемежаются просчета­
ми. Однако то, что театр 
трудно, но настойчиво вы­
ходит из кризисной точки, со­
мнений не вызывает.

Думается, уже сегодня ста­
рейший театр Кубани способен 
на большее. И чем скорее он 
получит условия для нормаль­
ной творческой работы, тем 
скорее он это докажет.

* Р. КУШНАРЕВ.


