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ТЕАТР кото
СМОТРИТ

У

НАЦИОНАЛЬНОЙ труппы 
Адыгейского областного дра­
матического театра им. Пушки­
на давно не было в Краснода­
ре. Зрители, театральная обще­
ственность краевого центра 
могли судить об успехах этого 
коллектива в последнее время 
лишь по сведениям из цент­
ральной печати и по рассказам 
очевидцев. Было известно впол­
не достоверно, что националь­
ная труппа переживает явно 
ощутимый творческий подъем.

В театр пришел целый курс 
из Ленинградского института 
театра, музыки и кинемато­
графии. Посланцы Адыгеи учи­
лись вместе, что конечно опре­
делило во многом единое по­
нимание своих задач, общность 
взглядов на искусство актера и 
целей творчества. В театр при­
шел я молодой режиссер, так­
же выпускник ЛГИТМИКа Касей 
Хачегогу, что тоже не могло 
не сказаться плодотворно на 
поступательном развитии ады­
гейского театра. Сейчас Хаче­
гогу— главный режиссер. Поч­
ти все спектакли, привезенные 
на гастроли, идут в его поста­
новке. К тому же репертуар, 
увиденный краснодарцами, соз­
дан в течение уже более пяти 
лет. Период ученичества, столь 
ощутимый всегда в спектаклях 
молодых, прошел, и потому нет 
нужды вести разговор о теат­
ре, делая скидки на это самое 
ученичество, допускать оговор­
ки, прощать отсутствие опыта. 
Во всем этом театр не нужда­
ется. Гастроли его в Красно­
даре убедили, пожалуй, всех, 
что перед нами вполне сложив­
шийся театральный организм, 
где работают настоящие ху­
дожники, люди творческие, ок­
рыленные.

Начнем традиционно с афи­
ши и постараемся в десяти 
названиях прочитать художест­
венные пристрастия театра. 
Основная часть репертуара 
майкопчан состоит из произве­
дений Н. Думбадзе, А. Гецад- 
зе, О; Иоселиани, Г. Хугаева, 
Б. Утижева, Е. Мамия. Сразу 
видно, что все они не случай­
ные гости в театре. Драматурги 
эти —г неразлучные спутники 
коллектива, к их произведе­
ниям обращаются постоянно, 
и прежде всего они определя­
ют здесь направление поиска. 
Это, пожалуй, самый первый 
и очень отрадный вывод, ко­
торый можно сделать. Видно, 
интерес к культуре других на- 
роддв^их национальной, исто- 
ричуекЕуй, социальной, нравст- 
вепиеи^ психологической спе- 
цмс^зСике* и дает тот материал, 
который адыгейские актеры 
осмысляют своим творчеством.

С явным пристрастием, даже 
энтузиазмом играют здесь пье­
сы грузинских драматургов. На­
верное, с особым значением 
сохраняется в репертуаре «Не 
беспонойся, мама!» Нодара Дум­
бадзе. Очевидно, этот спектакль, 
поставленный выпускниками ин­
ститута, до сих пор является 
своеобразным творческим та­
лисманом. Им открывались га­
строли, им будут закрываться. 
По-юношески максималистский, 
задиристый, энергичный своим 
страстным желанием сказать се­
годняшним зрителям что-то важ­
ное, неотложное — таким он 
был тогда, при своем рождении, 
таким увидели мы его и сей­
час, на гастролях.

Грузинский паренек Тейму­
раз Джакелия на пороге само­
стоятельной жизни. Напряжен­
ные раздумья о своем 
ческом предназначении, 
нение цены вещей
ских поступков

челове- 
выяс- 

и человече- 
поиски смысла

жизни — все это единым глу­
бинным подтекстом сопутствует

6 преддверии большого и радостного 
в жизни дважды орденоносной Адыгеи — 60-летия 
ее автономии, в год 60-летия образования СССР со­
стоялись гастроли Адыгейского областного драмати­
ческого театра им. Пушкина в краевом центре. Твор­
ческий отчет национальной труппы этого коллектива, 
проходивший в помещении Краснодарского краево­
го ордена Трудового Красного Знамени драматиче­
ского театра им. Горького, стал большим событием 
в культурной жизни края. Он ярко продемонстриро­
вал успехи театрального искусства Адыгейской авто­
номной области.

простой и мудрой истории, рас­
сказанной Нодаром Думбадзе и 
поставленной Насеем Хачегогу. 
События слишком обычны, ни­
чего сверхъестественного — не­
удачное поступление в институт, 
служба в армии, на границе, 
встреча с девушкой... Вполне 
бытовая, негероическая жизнь, 
с повседневными проблемами,— 
но за ее течением актеры пере­
дают глубокий философский 
план. Чувство Родины дано ис­
пытать человеку независимо от 
того, где он находится, с кем об­
щается, какие события пережи­
вает. Юноша Теймураз—М. Ку­
кан — постигает смысл своего су­
ществования, свою принадлеж­
ность земле и ответственности 
за нее на каждом шагу. Обост­
ренное чувство нравственной 
ответственности, неприятие при­
способленчества, конформизма 
— качества, которые обязан 
каждый в себе беречь и выра­
щивать. Эту вечную истину по­
нял герой спектакля «Не бес­
покойся, мама*, и в этом ему 
помогли люди, чья жизнь и бы­
ла подтверждением этой исти­
ны, причем они не занимались 
ее поиском специально, а про­
сто существовали по высоким, 
нравственным занонам. Это и 
старый дядюшка Исидор — 
С. Татлок, воспитавший племян­
ника - сироту Теймураза в 
добрых, честных правилах, дя­
дя Вано — Ч. Муратов, чья 
жизнь, пролегшая через войну, 
была прожита прямо и строго, 
тетя Сашино — Н. Айтекова, 
заботливая, отзывчивая, чуткая 
к чужой беде, и, наконец, сосед- 
старичок, дядя Гурген — 3. Зе- 
хов, обаятельный чудак, мудрец 
и милый «шалун*, сохранивший 
в своих преклонных летах не­
истребимое чувство жизни, осо­
бый грузинский юмор.

Комедия — вообще тот жанр, 
где адыгейские актеры чувст­
вуют себя абсолютно свобод­
но. Каким-то стихийным темпе­
раментом, необыкновенной ор­
ганикой живут их спектакли- 
комедии. Все здесь — от ве­
щественного мира, сценогра­
фического образа и до игры 
актеров — существует по логи­
ке комедийной, преображается 
по законам смешного.

Крутятся колеса повозки, 
мчится она по кругу сцены, 
объезжая одно за другим гру­
зинские селения. А в повозке 
два друга — Караман и Кечо 
(«Дорогу, Караман жену ведет» 
А. Гецадзе), отправившиеся в 
путь на поиски своих невест. 
Вот и весь сюжет, и вся тема 
— очень незатейливая, верх 
простоты. Но сколько изобре­
тательных находок в области 
человеческих взаимоотноше­
ний, психологии, быта, да и 
просто театра в этом спектак­
ле, поставленном режиссером 

« И. Нагим, оформленном А. Ре- 
зюкиным и сыгранном испол­
нителями центральных ролей 
актерами 3. Зеховым и М. Ку­
каном. И опять, как это часто 
бывает в грузинских комедиях, 
сквозь событийную вязь, очень 
простую, непритязательную, 
проступают контуры больших 
тем, непраздных раздумий, 
прочитывается нечто большее, 
чем сюжет сватовства. Здесь 
возникает и тема дружбы, и 
тема чести, осуждающей ску­
пость, и извечная мечта о сча­

стье и домашнем очаге, /^кото­
рого достойно, мирно н мудро
живут старики, веселятся дети.

На сцене течет жизнь, твори­
мая по особым законам. Из нее 
исключены незначащие детали, 
отвлекающие подробности. Все 
сконцентрировано на извечных, 
простых человеческих понятиях 
— любви, дружбе, материнстве, 
памяти, жизни, смерти, хлебе, 
земле... Этими эпическими ка­
тегориями живут персонажи, 
ими меряют? свое значение, со­
относят себя со своим народом, 
своей землей. Подобное нацио- 
нально-нсторичесное мышление 
делает некими мудрецами и мо­
лодых героев многих спектак­
лей, действие которых уже про­
исходит в наши дни. Возвышен­
но, по особому нравственному 
счету, значительно отстоящему 
от житейских законов, сущест­
вуют, например, Митуа — Н. Aw. 
миз и Нинель —М. Догомукова в 
спектакле «Шесть старых дев и 
один мужчина» О. Иоселиани.

Таким в целом представляет­
ся подход театра к проблемам 
интерпретации произведений на­
циональных драматургов. во 
время гастролей были показаны 
два спектакля на адыгейском 
языке: «Бунт невесток*
Б. Утижева и «Начало легенды» 
Е. Мамия, вызвавшие отклик у 
зрителей своей тематической 
близостью и жизни и пробле­
мам адыгейского народа.

Одно из направлений худо­
жественного поиска в Адыгей­
ском театре — произведения 
классики: «Ревизор» Гоголя, 
«Отелло» Шекспира, «Тартюф» 
Мольера. Для виденных нами 
постановок в целом характерны 
серьезность подхода к произ­
ведениям, желание самостоя­
тельно, не традиционно прочи­
тать известные пьесы.

Иасей Хачегогу ставит траге­
дию Шекспира, как трагедию 
бессильного добра, не способ­
ного не только к борьбе со 
злом, но даже и к защите соб­
ственных завоеваний. Энергич­
ная, предельно действенная 
трактовка образа Яго М. Кука­
нов решает исход трагедии в 
пользу зла. Оно в спектакле 
очень изобретательно, логично, 
столь «талантливо», что на 
борьбу с ним необходимо за­
тратить равновеликие и даже 
большие усилия. Стихийный 
темперамент Отелло — Ч. Му­
ратова, не подкрепленный 
столь же продуманной про­
граммой сопротивления злу, 
его обуздания, не спасает. 
Добро, утверждает режиссер 
Хачегогу, не побеждает только 
потому, что оно добро. Само 
по себе это понятие абстракт­
но до тех пор, пока не связа­
но, не обогащено реальной, 
действенной борьбой. Вот от­
чего так методично Яго, не 
встречая отпора, идет от пре­
ступления к преступлению, гу­
бит на каждом своем шагу 
прекрасное. Вот отчего истин­
ными виновниками трагедии 
становятся‘люди, пассивно на­
блюдающие за продвижением 
зла, не прилагающие усилий к 
тому, чтобы остановить это 
горькое победное шествие.

Характер внутренней пере-

клички с подобной трактовкой 
шекспировской трагедии имеет 
и постановка «Тартюфа». Здесь 
тоже зло в лице сеятоши Тар­
тюфа 3. Зехоза зашло слиш­
ком далеко, благодаря попу­
стительству хороших, добрых,
веселых, но, увы, пассивных
людей, захватило сферы влия­
ния, Мастерски создан Зауром 
Зеховым образ многоликого 
ие'зуита, чьи грязные помыслы 
проступают сквозь внешне доб­
родетельную оболочку. Разви­
тие роли от скрытого, маски­
рующегося, благостного тихо­
ни до распоясавшегося наглеца 
дано зримо, художественно 
убедительно. Пожалуй, лишь зо­
лей Мольера, написавшего по­
степенно надвигающуюся тра­
гедию, но все же со счастли­
вым концом, остановлено это 
продвижение зла. Но реальная 
опасность его, подкарауливаю­
щая потерявших бдительность 
людей, живущих по законам 
почти карнавальной, безоблач­
ной, изнеженной жизни, заяв­
лена в спектакле К. Хачегогу со 
всей определенностью.

Справедливо в подобных трак­
товках классики, столь настой­
чивых, полемических, тревож­
ных, усмотреть гражданскую 
позицию молодого режиссера 
Касея Хачегогу, его настойчивое 
обращение и сегодняшним зри­
телям, наказ им быть бдитель­
ными, сопротивляться, а не па­
совать перед низостью, за­
вистью, любыми проявлениями 
аморализма.

Как видим, и спектакли по 
классическим пьесам, и по пье­
сам национальных авторов 
убеждают в том, что театр ак­
тивно мыслит, задумывается 
над многими проблемами жиз­
ни человека и общества.

Подобный поиск, правда, шел 
бы значительно плодотворней, 
если бы в союзники брались 
авторы более современные, 
без пьес которых — страстных, 
публицистических, подлинно ак­
туальных — не мыслится сей­
час театральная жизнь страны:' 
Гельман, Шатров, Розов, Вам­
пилов, Абдуллин, Володин, Ар­
бузов. В репертуаре Адыгей­
ского театра, к сожалению, не 
встретишь ни одного подобно­
го имени. А это . значит, что 
огромная часть истинно совре­
менной проблематики остается 
вне поля зрения художников 
Адыгеи.

Думается, что нынешний уро­
вень актерского, режиссерско­
го мастерства в театре позво­
ляет расширить в этом направ­
лении свою деятельность. Дав­
но замечено, что национальные 
театры нашей страны могут го­
ворить со своими зрителями, 
не отгораживаясь ни от миро­
вой драматургии (с этим здесь 
все в порядке —• классический 
репертуар театра вызывает 
уважение), ни от современной.

Хочется надеяться, что в те­
атре об этом будут думать 
серьезно. По-настоящему ода­
ренная труппа, где что ня ак^ 
гер, то яркая индивидуальность, 
где каждый вечер поражали 
разнообразием созданных об­
разов 3. Зехов, М. • Кукан, 
М. Догомукова, Ч. Муратов, Ф. 
Курашинова, С. Кушу и многие 
другие, готова справиться со 
сложностями современной дра­
матургии и театра.

Хочется также пожелать бо­
лее решительного обновления 
художественно - постановочной 
части, чье нынешнее театраль­
ное мышление явно отстает от 
уровня актерского и режиссер­
ского. Думается, что многое из 
задуманного молодым сцено­
графом А. Резюкиным должно 
реализовываться на качествен­
но ином профессиональном 
уровне.

Закончились гастроли «нацио­
нальной труппы адыгейского 
областного драматического 
театра им. Пушкина. Гастроли 
показательны. Удалось в корот­
кое время увидеть прошлое, 
настоящее этого театра, а так­
же заглянуть в его будущее.

Александр КОЛЕСНИКОВ.


