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ПОСТАНОВЛЕНИЯ XXVI 
съезда КПСС и июньского 
(1983 г.) Пленума ЦК КПСС 
побуждают основательно за­
думаться не только 6 глубине 
отражения действительности в 
художественном произведе­
нии, но и о его идейности, о 
его воздействии на духовный 
мир современного человека, о 
его воспитательном значении 
в конечном счете- Это в полной 
мере относится и к театру, ра­
бота которого основывается на 
творческом овладении лите­
ратурным материалом, — будь 
то драматургия, проза нлн по­
эзия. Едва ли сейчас стоит 
кого-либо убеждать в важно­
сти и необходимости высоких 
нденно-художестЕенных кри­
териев при оценке любой 
творческой работы. Однако на 
деле, в конкретной деятельно­
сти, наличие этих критериев не 
всегда чувствуется.

Ознакомившись с последней 
показанной зрителям в этом 
сезоне работой краевого драма­
тического театра имени М. Ю. 
Лермонтова, спектаклем «Сча­
стье мое...», испытав удовле­
творение от довольно слажен­
ной, заинтересованной актер­
ской игры (артисты Л. Кова­
лей, Л. Барташева, А. Тормы- 
шев, И. Шахманский), посо­
чувствовав героине, испытав­
шей а трудные военные н пос­
левоенные годы горечь сирот­
ства и еще большую горечь че­
ловеческой несправедливости, 
отметив находки режиссера-по­
становщика (Б. Гранатов), в 
то же время удивляешься какой- 
то легковесности собственных 
переживаний и невольно за­
даешь вопрос: что же останет­
ся после спектакля в душе 
зрителя, и особенно молодого? 
Какие идеи? Какие эмоции? 
Станет ли он хоть немного 
зрелее, умудреннее умом и 
сердцем?
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Вопрос этот, очевидно, дол­
жен возникать не только у кри­
тика нлн педагога после про­
смотра спектакля, а прежде 
всего — у создателей спектак­
ля. когда они берутся за новую 
работу, и даже раньше, когда 
выбирают материал для сцени­
ческого воплощения. И позже, 
когда осмысливают идейно-ху­
дожественную направленность 
спектакля. В этом, по существу, 
и проявляется главное направ­
ление всей деятельности теат­
ра, его репертуарная политика, 
в свете которой и можно оп­
ределить значимость и место 
отдельного спектакля.

Однако при знакомстве с 
репертуаром последних лет, 
отмечая достоинство отдель­

ных спектаклей и удачные ак­
терские работы, как раз глав­
ного идейно-художественного 
направления в работе Ставро­
польского драмтеатра не об­
наруживаешь. Трудно опреде­
лить. что же является для те­
атра идейно-художественной 
сверхзадачей, которая бы оп­
ределяла и направляла все. — 
начиная от создания репер­
туара до самой незаметной ак­
терской роли в целостном, по­
литически. нравственно и эсте­

ЖЕН
тически осмысленном спектакле. 
А нечеткость идейно-художе­
ственных критериев ведет не­
избежно к идейно-художе­
ственным просчетам.

Вспоминается один из спек­
таклей — «Конец—делу венец». 
Выразительной игре .. артиста 
В. Габаева не дано в какие-то 
моменты необходимое направ­
ление — ив итоге спектакль 
ведет к любованию деловыми н 
человеческими качествами пред­
приимчивого купчика. Акценты 
расставлены так, что не чув­
ствуется — ни у актера, ни у 
постановщика — критическое 
отношение к делячеству и про­
явлениям самодурства. Как бы 
ни относился драматург к сво­
ему герою (а мы знаем, что 
именно А. Н. Островский от­
крыл «темное царство» в мире

что «Чинарским манифест» 
А. Чхаидзе, которого по суще­
ству уже нет в афише, — а 
недолговечность спектакля луч­
ше всего характеризует каче­
ство постановки. Да «Берег» — 
в какой-то степени.

После Василия Губанова и 
Плужиикова что-то не при­
помнится ни один яркий харак­
тер современного человека на 
сцене нашего театра. Зато не­
вольно вспоминается резонер­
ствующий алкоголик из спек­
такля «Порог», которому было 
отдано немало усилий и ре­
жиссером,. и исполнителем, не 
оценившими этот образ с точки 
зрения нравственных- критери­
ев. Нет, не дает нынешний ре­
пертуар пищи для размышлений 
о современном положительном 
герое, о сегодняшней жизни на-

купечества), в любом случае 
должно существовать отноше­
ние современного творческого 
работника к своему сцениче­
скому материалу. (В скобках 
скажу, что в этом смысле вы­
годно отличается постановка 
другого классического произ­
ведения — «Леди Макбет 
Мценского уезда» Н. Леско­
ва — стремлением к социаль­
но-заостренной разработке об­
щей концепции и к созданию 
впечатляющей целостности 
спектакля).

Еще пример. Как ни стара­
ются исполнители главных ро­
лей приглушить общий слаща­
во-розовый оптимизм пьесы из 
жизни современного буржуаз­
ного общества («Моя профес­
сия — синьор из общества»), 
фиксируемая и односторонне 
трактуемая постановщиком 
концовка спектакля — благо­
получная развязка, завершение 
всех злоключений героев уми­
лительной двойной свадьбой — 
придает общей концепции 
спектакля тональность, отнюдь 
не работающую на идейное 
воспитание зрителя.

Июньский Пленум, а также 
постановления ЦК КПСС «О 
работе партийной организации 
Белорусского государствен­
ного академического театра 
имени Янки Купалы» и «О ме­
рах по дальнейшему повыше­
нию идейно-художественного 
уровня кинофильмов и укреп­
лению материально-техниче­
ской базы кинематографии» 
говорят о необходимости по­
высить роль искусства в ком­
мунистическом воспитании тру­
дящихся, о необходимости 
средствами искусства утверж­
дать наш, советский образ жиз­
ни, современного человека, его 
гражданское, мужество, чест­
ность и совестливость, памя­
туя, 470 жизнь такого героя — 
борьба, исполненная коллизий, 
страстей, действий, пережива­
ний, что она теснейшим обра­
зом связана с жизнью обще­
ства. Может ли зритель на­
звать спектакль, где полно­
кровно и интересно живет и 
действует такой герой? Разве

шего общества. В период ре­
шения сложнейших экономи­
ческих задач, стоящих перед 
обществом зрелого социализ­
ма, в период перестройки си­
стемы народного образования, 
направленной на укрепление 
трудовых основ нравственно­
сти, во время острейшей необ­
ходимости все силы направить 
на сохранение мира на плане­
те, театр почти игнорирует про­
изводственную и нравственную 
темы.

Лишь одним спектаклем 
(«Интервью в Буэнос-Айресе») 
выступил он против фашизма 
и международной реакции. Нет 
еще спектакля о героическом 
подвиге советского народа в 
Великой Отечественной войне— 
накануне 40-летия Победы. 
Отсутствуют спектакли о геро­
ическом революционном про­
шлом нашей страны. А какие 
в этом направлении замеча­
тельные традиции имеет наш 
театр! Вспомнить хотя бы 
спектакли «В списках не зна­
чился», «Кремлевские куранты» 
и многие другие.

В театре существуют школь­
ные вторники и студенческие 
четверги. Хорошее начинание. 
Но какие спектакли может 
предложить молодежи театр? 
Раз, два — и обчелся.

Характер репертуара во 
многом определяет и творче­
ский стиль коллектива. Твор­
ческим работам не хватает эпи­
ческого размаха, они чаще за­
мыкаются в пределах интимных 
коллизий. Режиссер нередко 
работает на того или иного 
актера, не заботясь о созда­
нии слаженного творческого 
ансамбля, о значении которого 
говорил К. С. Станиславский. 
Исключение составляют выше 
названный спектакль «Леди 
Макбет Мценского уезда» и 
«Берег», — хотя о «Береге» в 
полной мере этого не скажешь. 
Удачная работа исполнителей 
главных и многих второстепен­
ных ролей полнее и многогран­
нее выражала бы гуманную 
идею пьесы, если бы она под­
креплялась впечатляющим об­

разом воинского коллектива, 
который в этом спектакле дол­
жен был нести особую идейную 
нагрузку. Образ такого коллек­
тива, как справедливо отме­
чалось в критике, в спектакле 
недоработай.

Оценивая успехи советского 
театра на современном этапе, 
министр культуры П. Н. Деми­
чев называет немало новых дра­
матургических работ, которые 
стали основой репертуарной по­
литики московских и других те­
атров («Коммунист», 1983, 
№ 17). Среди них пьесы
A. Гельмана, Г. Бокарева,
B. Черных, И. Дворецкого, 
А. Салынского, Г. Боровика, 
М. Шатрова, С. Михалкова,
C. Алешина, А. Арбузова, В. Ро­
зова, В. Губарева, А. Миша­
рина и многих-многнх других. 
Лишь две-три пьесы из на­
званных в этом перечне при­
влекли внимание нашего теат­
ра. И из них только «Берег» в 
какой-то степени стал событи­
ем сезона.

Не говорю уже о том, что 
театр сам должен искать инте­
ресный материал, который бы 
выделил его лицо среди дру­
гих театров. И снова прихо­
дится вспомнить о необходи­
мости самых высоких крите­
риев, политических, нравствен­
ных, эстетических, в сложной, 
кропотливой и ответственной 
работе по созданию репертуа­
ра, которые направили бы эту 
работу, превратили ее в репер­
туарную политику, без которой 
просто невозможно представить 
современный советский театр.

Возвращаясь к спектаклю 
«Счастье мое...», не могу не 
сказать, что его постановка 
едва ли хоть в малой степени 
меняет состояние репертуара к 
лучшему. Сам по себе замысел 
пьесы — показать неиссякае­
мую сопротивляемость челове­
ка уда-рам судьбы — был бы 
не плох, если бы автор пьесы 
и его героиня противопоставля­
ли этим ударам что-то, кроме 
жажды биологического продол­
жения, проявляющейся так, что 
в некоторые моменты нравст­
венно воспитанный зритель не 
может не испытывать смуще­
ния.

А романтическую линию, на­
меченную автором пьесы, труд­
но принять всерьез. Нынешнего 
зрителя ни в чем не убедишь 
просто картиной пионерской 
линейки. Он ждет сильных ха­
рактеров, которые, преодолевая 
трудности, боролись бы, в 
борьбе отстаивая дорогие им 
идеи.

Следует также сказать, что 
минорная тональность, которую 
усилил постановщик (в про­
граммке появился подзаголо­
вок, которого не было в пье­
се, — «грустная история»), а 
также настойчивое выпрямле­
ние образа Сенечки — в сто­
рону трусости и карьеризма, — 
превращают спектакль в мело­
драму, придавая конфликту ис­
ключительно бытовой, частный 
характер.

...Зритель верит в силу на­
шего театрального коллектива, 
верит в то, что живая струя 
бытующих в коллективе доб­
рых традиций пробьется сквозь 
временные трудности и засвер­
кает ярко и сильно, и он в 
полной мере будет выполнять 
свое предназначение, о котором 
говорят партийные документы, 
предназначение духовного ру­
ководителя современного чело-' 
векя.

Т. БАТУРИНА.


