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г. рощин 1 Художественный руководитель 
театра

БОЛЬШОЙ ДРАМАТИЧЕСКИЙ 
ТЕАТР ИМЕНИ М. ГОРЬКОГО
Театры на Дальнем Востоке пере-1 Шелегипа, Бимкин, Стернин, Зау­

живают период борьбы за укрепле­
ние своих творческих позиций. Все 
больше стираются грани между цент­
ральными и периферийным а тоатраг- 
ки. Огромный реет культуры края, 
возросшие запросы массового зрителя 
ставят перед театрами серьезнейшие 
требования. Театр должен не только 
волновать, как зрелище, но и быть 
кафедрой, трибуной, сочетая высокую 
идейность с глубокой творческой ргь- 
ботой.

Большой драматический театр 
имени Горького двухлетней работой 
завоевал право на активное участие 
в социалистической стройке нашего 
замечательного края. Огромное вни- 
маиие в театру со стороны общест­
венности и организаций, повседнев­
ный контроль и критика нашей ра­
боты, большая помощь партийных 
организаций создали паилучшие 
предпосылки для творческого роста 
коллектива. Рост каждого гоорче»'ко­
ду) организма редко бывает прямой 
лютой, чаще всего — это путь по­
бед и ошибок.

Задача театра — извлечь из каж­
дой работы необходимые элементы 
для укрепления творческого фунда­
мента театра. Мы расцениваем каж­
дый спектакль театра не только как 
зрелищную, но и как учебно-воспи­
тательную работу всего творческого 
коллектива.

Состав труппы БДТ имени Горь­
кого распадается на три основных 
группы, а именно:

1. Группа актеров, работавших 
совместно с художественным руко­
водством еще .то приезда на Даль­
ний Восток: Рассохина, Балицкая,

двух лет работы театр борется за 
уточнение н утверждение единого 
метода работы над драматургическим 
материалом п над образом."
. Творческий пуп., метод работы 
БДТ имени Горького в борьбе за оо- 
ниалпстпческий стнль рее больше и 
больше утверждается на базе уг- 

Арсонъевз, Баскакова, Измпрова, I лубления актерского мастерства в ра-

славский, Ижевский, Пастухов, Пан­
филов, Широкий, Коваль (режиссер 
и актер).

2. Актеры, работавшие ранее во 
Владивостоке: Соловьева, Котеловнч. 
Рихтер, Бойцовский, Загорянскпй, 
Иванов, Будагов.

3. Актеры, приглашеошые в труп­
пу в прошлом и позапрошлом году, 
и пополнившие основное ядро теат­
ра: Ячменев, Ленский, Ба.рбэ. То­
ропкий, Кречетов, Алешин, Пале- 
гииа, Киселева, Перовская, Шатрова, 
Колотое, Тихомиров, Розанов, Мат- 
ковский, Кайрис (режиссер и ак­
тер).-

Наличие актеров, выросших иод 
влиянием разных школ и вкусов, по­
лучивших воспитание в самых раз­
личных . театрах (в Малом, Камор- 
иом, имени Вахтангова, v Мейер­
хольда), а подчас не получивших 
никакой специальной учебной под­
готовки, выросших в практической 
работе периферийных театров, — 
все это создало для театра им. Горь­
кого большие затруднения в деле 
об’едииения всех работников в еди­
ный творческий коллектив. С подоб­
ными трудностями сталкиваются 
обычно все. лаже ведущие театры, в 
период нх становления Отсюда под­
час еще не изжитое разностплье в
приемах актерской игры. В течение I ствадги театра. Качество нашей дра-

боте над образом.
Придавая основное 
значение слову, 
мы одновременно 
стремимся к созда­
нию синтетической 
актерской техни- £ 
ки, к уменью вла­
деть телом, к раз­
витию музыкально 
сти и ритма. Ос­
новными качества­
ми мастерства на­
ших актеров дола;-,
пы стать: правдивость, простота, иск­
ренняя взволнованность, углублен­
ность и оптимизм.

Драматургический материал подвер­
гается длительной аналитической раг- 
боте всего коллектива. Театр уточ­
няет в этой работе не только идею 
пьесы, но и место каждого образа в 
пьесе, раскрывает путь скрытых 
мыслей и желаний каждого образа, 
авторский материал претворяется пу­
тем длительной углублеииой работы 
в повое, необходимое качество, в ак­
терских образах. В зависимости от 
качества драматургического материа­
ла, расценивается нами ведущая 
роль драматурга. Мы считаем себя 
вправе, если это необходимо, исира 
вить или дополнить драматурга аред-

матургии, при несомненном росте 
таковой, все же подчас отстает от 
жизни, образы нередко схематичны, 
положепля падумаюны, и, к сожале­
нию, иногда театр вынужден вступить 
на путь оперативного вмешательства 
в материал драматурга, в целях бо­
лее Углубленного раскрытия идеи ан­
гора.

ведушего театра. 
Мы считаем себя 
вправе рассчиты­
вать в этой борьбе 
за укрепление на­
ших творческих по 
зиций на полную 
поддержку со сто­
роны широкой об­
щественности. В 
будущем году те­
атр намечает ряд 
капитальных ра­
бот не только над 
материалом совет­
ских авторов, но 
и над классикой 
(Шекспир, Сал-

СЦЕНА ИЗ ПЬЕСЫ «ОПТИМИСТИЧЕСКАЯ ТРАГЕДИЯ». тыков - Щедрин,
На снимке: комиссар — Ф. ВАЛИЦ КАЯ, Алексей — М. ИВАНОВ, н Островский).

офицер Е. ЛЕНСКИЙ. Создание боль­

ших полотер мо-
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Раскрывая идею пьесы и образов, 
мы стараемся создать радостаые и 
бодрые спектакли, провязалиые оп­
тимизмом нашей эпохи. Трагедия в 
нашем репертуаре носит оптимисти­
ческий характер («Оптимистическая 
трагедия:»). Утверждая единый ме- 
тод работы над образом, мы для каж­
дой пьесы ищем свойственный ее сте­
лю ключ, разрешающий весь спек­
такль. Это ключ не формального по­
рядка Это — нахождение ритма 
пьесы, ее индивидуального хапакте 
ра в языке, стеле, движении. Отсю­
да мы приходим и в форме спектак­
ля. Спектакль только тогда цепеп. 
когда его содержанию соответствует 
интересная, технически отточенная, 
идейно • оправданная художествен­
ная форма. Мы бопемся против кон­
сервативного стремления к опрощеп- 
честву формы с одной стороны, и 
изживаем самодовлеющий форма­
лизм — с другой стороны.

Рост БДТ театраставит перед всем 
коллективом интереоные и ответст-
веппейшие задачи выхода на путь полнение труппы впосит разноголо­

толым при наличии необходимых ус­
ловий для дальнейшего роста театра. 
Между тем, еще не изжитое крохо- 
борчество, нерациональная экономия 
средств наряду с бесхозяйственными 
расходами, отсутствие хозяйственно­
го руководства в театре, умеющего 
сочетать бережное отвошение к руб­
лю с бережным отношением к твор­
ческой работе театра, отсутствие у 
театра необходимого для разворота 
работы помещения, примитивное обо­
рудование техники епеиы, — все это 
снижает качество работы театра, за­
держивает дальнейший его рост.

Ведущему театру в крае должны 
быть предоставлены условия, необхо­
димые материалы, средства и время 
для работы.

Недостаточно уделяется внимание 
вопросу о росте новых кадров теат­
ра. Утвержденный плая организации 
театральных техникумов в Хабаров­
ске и Владивостоке до сих пор не 
реализуется. Между тем. вопрос о 
молодых кадрах имеет решающее 
значение. Ежегодное случайное по-

сицу в работу театра. Необходимо 
плановую творческую учебу увязать 
полностью с практической работой 
театра. Рост самодеятельности в крае, 
громадный интерес, проявляемый в| 
работе театра, обеспечивают воз­
можность создания собственных кад­
ров театральных работников на 
Дальнем Востоке. В росте нашего 
театра «кадры решают все». Необ­
ходимо срочно форсировать разреше­
ние этого вопроса, значение которо­
го до сих пор недостаточно оценено.

В заключение приходится отме­
тить отсутствие обмена опытом меж­
ду театрами Дальнего Востока. Не­
обходимо регулярное обсуждение 
творческих позиций театров, созда­
ние теснейшей связи театров с обще­
ственностью, с писателями края, с 
самодеятельными коллективами, при­
влечение ведущих театроведов из 
центра, необходимо создание даль 
невосточных пьес, достаточно пен­
ных и могущих войта в репертуар 
центральных театров, с целью озна­
комления зрителей всего нашего Со­
ветского союза с жизнью и достиже­
ниями пашего края. Необходимо с 
этой пелью активизировать работу 
союза писателей. Необходимо об’еда-, 
пить фронт дальневосточного искус- J 
ства и литературы в борьбе за болео 
высокие показатели, не довольству­
ясь победами «в областном масшта­
бе».

Дальневосточными драматургами 
паписаи ряд пьес, из которых, не­
сомненно, выделяются пьесы Киси­
на «Сихотэ-Алииь» и Титова «Копек 
Серебряных». При обплип недостат­
ков (слабая действенность первой п 
разорванность ткани второй, назван- [ 
пой самим автором пе пьесой, а спе- ; 
нами), необходимо все же отметать 
рост драматургии на Дальнем Восто­
ке, от которой театр имеет право I 
ждать разрешения капитальных тем. 
До с«х пор еще не показана огром­
ная тома героики гражданской вой­
ны па Дальнем Востоке, тема о гии

бели тт. Лазо, Сибирцева и других, 
не раскрыта целая эпоха. Эта тема 
ждет своих драматургов, режиссеров, 
актеров. Дальневосточная драматур­
гия и театр обязаны раскрыть тему, 
равную по значимости создавало Ча- 
паева.

Необходимо выявить значение к 
роль ведущих работников театров 
Дальнего Востока и через печать со­
действовать ознакомлению читателя 
и зрителя с творческим липом от­
дельных актеров. Это, неоомненпо, 
поможет работнику на фронте ио I 
кусства на Дальнем Востоке осоз­
нать свою ответственную роль к 
значению его работы в деле роста 
культуры края. Вместе с ро­
стом театра, должны расти и тре­
бования, пред’являвмые к критике. 
Работе театра только мешает крити­
ка, прививающая читателю и актеру 
частные и вкусовые оценки, пе име­
ющие ничего общего с раскрытием 
замысла и социальной ориентации 
спектакля. Мы отнюдь не ставим 
этого вотроса в зависимости от по- 
правилыгости той или иной опенки 
работы театра. Дело пе в удачной 
или не удачпои оценке в какой- 
либо из газет. Критика должна по­
могать творческому и идейному ро­
сту театра, а тем самым доллена 
быть сама глубоко гтрннпипиальпой 
и технически подкованной. Нам мы­
слится путь роста критики в тесной 
связи с театром, в npoinroroinenun 
критика во все сложности творческо­
го процесса п в изучении законов 
театра и актерского мастерства.

Все затронутые вопросы, полага­
ем, должны быть поставлены в по­
вестку дня предстоящего квасного 
театрального совещания. Театр име­
ни Горького ждет с нетерпением это­
го значительного совещания, кото­
рое, пеоомиенио. укажет новые пу­
ти для роста искусства в крае йа 
базе общего творческого под’ема. в 
борьбе за овладение единым стилем 
пашей эпохи, стилем «ищадистиче- 
окого роа:|изма.


