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Артистка С. А. ЗИМА в роли Пашки КВАСОВОЙ.

Наталия БАЛАШОВА
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ПРИМОРЦЕВ
У ЖЕ .ДАВНО ГТ АЛО доб­

рой традицией показывать 
на сцене Кремлевского теат­
ра спектакли лучших кол­
лективов стра-ны.

В нынешнем году эта 
честь была предоставлена 
Владивостокскому краевому 

драматическому театру имени Горького.
«Хлеб» В. К иршона и инсценировка 

романа А. Васильева «Вопросов больше 
нет*. «Первая Конная» Вс. Вишневского 
и пьеса дальневосточного автора Г. Ха- 
лилецкого «Шторм 8 баллов». «В день 
свадьбы» В. Розова и искоометная «Со­
бака на сене» Лопе де Вега — такова 
афиша приморцев, говорящая о том. что 
при своем многообразии она исклю­
чает элемент случайности, погоню за 
«кассой», угождение быстропреходящен 
моде.

«Хлеб» В. Кнршона. Наверное, потому, 
что в этой пьесе отражены события 
почти сорокалетней давности, история, 
ставшая достоянием учебника, «Хлеб» 
В. Киршока*' до» постановки во владиво­
стокском театре так и не получил своего 
второго рождения. Режиссер Н. Басин и 
весь коллектив владивостокцев увидели
в
и
де

прЪизведении то, 
важно говорить 

это роль

на риск и не пожалел об этом, ибо ее ге­
роями были моряки-владивостокцы, род­
ные и близкие тем, кто обычно заполня­
ет по вечерам зрительный зал театра.

И действительно, в лучших эпизодах 
спектакля так и кажется, будто дует со 
сцены крепкий соленый ветер, бьет о 
борт корабля крутая волна. А люди го­
товы идти на подвиг, на смерть даже, хо­
тя вокруг тишина, не падают бомбы и не 
стреляют пушки. Но, узы, не столь уж 
много таких эпизодов, как темперамент­
но, живописно сделанная режиссером 
штормовая ночь на палубе корабля, за­
канчивающаяся взрывом мины, как сце­
ны в госпитале. И это не случайно, как 
не случайно н то, что здесь сравнительно 
мало актерских удач.

Ведь и другая работа театра—«Вопро­
сов больше нет» — при всех усилиях ре­
жиссуры и актеров тоже прозвучала куда 
менее глубоко и ярко в силу несовершен­
ства своей драматургической основы.

И если зритель на этом спектакле все- 
таки волнуется, печалится и радуется, то 
исключительно за счет сюжетных пово­
ротов событий, а не глубинного постиже­
ния характеров, мыслей к чувств героев. 
Это тем обиднее, что еще на одном при­
мере — в яркой, многокрасочной «Соба­
ке на сене» — и режиссер Н. Басни, я 
актеры доказали, насколько доступны им 
в равной степени серьезная драма и иск­
рометная комедия, эпическое полотно к 
психологическая пьеса, если только это 
настоящая, большая драматургия.

Изобретательно, остроумно, свежими, 
сегодняшними глазами сумел взглянуть 
на пьесу с многовековой сценической 
историей Н. Басин.

В его «Собаке на сене» острый любов­
ный поединок Дианы и Теодоро сопро­
вождает хор юношей и девушек, который 
становится то группой друзей героя, то 
наперсницами героини. Девушки могут 
быть служанками Дианы и веселыми

они. А в последнюю секунду, обхватив 
за плечи друг друга, они образуют коль­
цо — спиной к своим мучителям, глаза 
в глаза друг другу. И когда выстрел за 
выстрелом сражает их, они падают мерт­
вые, образуя на земле пятиконечную 
звезду. Великолепная режиссерская на­
ходка!

В «Первой Конной» театр волнует те­
ма становления героического характера, 
пробуждения в темных, замордованных 
солдатах царской армии созна- 

революинонных борцов.
скрупулезно отбирает 

в огромной по объему 
Вишневского эпизод за 
чтобы выстроить на 

историю нескольких 
жизней — солдата

произведениям большого героико-ромак- 
тического звучания, мастера экспрессив­
ных, выразительных, скульптурно закон­
ченных массовых сцен.

И притом каждая пьеса решается им в 
своем, наиболее близком, наиболее точно 
отвечающем стилистике самого автора 
ключе. В этом тоже сказывается басын- 
ский «почерк».

Никакой погони за «модой», никакого 
искусственного «осовременивания» про­
изведения. никаких постановочных ухищ­
рений, если избранная режиссером фор­
ма не продиктована материалом самой 
пьесы, мыслью самого драматурга.

Мысль автора — мысль режиссера. 
Вот главное, что определяет и выбор те­
атром пьесы, и ее сценическое воплоще­
ние.
. Вот почему так сочны и ярки образы 
дагёе безымянных крестьян в «Хлебе», 
так достоверны декорации, изображаю­
щие деревенскую улицу, избу и двор 
Квасова (художник Б. Локтин). И в пол­
ном соответствии с точностью и досто­
верностью окружающей их обстановки 
живут в этом спектакле беспощадный 
Фанатичный Квасов Г. Антошенкова к 
Н. Михеева, осторожный, с лисьей ух­
ваткой Котихин А. Присяжнюка. горя­
чая. по-детски прямолинейная Зотова 
Л. Сороки, неуемный, отчаянный Колька 
Романов В. Ильина, вконец растерян­
ный Дедов С. Королева — отличные ак­
терские работы.

Но есть среди них одна, которую сле­
дует отмстить особо. — С. Зима в роли 
Пашки Квасовой. С. Зима создает на 
редкость сложный, многогранный, остро- 
характерный н трагический в то же вре­
мя образ недоброй, замкнутой, доходя­
щей до крайностей в своих страстях 
одинокой девушки, в силу своей темно­
ты становящейся страшным орудием в 
руках врагов Советской власти. И так 
же, как необходим театру выстрел Паш­
ки для завершения образа Михайлова, 
так он становится необходимым для по­
следней точки и в обрисовке образа са­
мой Пашки.

К сожалению, есть в этом отличном 
в целом спектакле картины и образы, 
вызывающие досадное чувство неудов­
летворенности. Это две первые картины 
спектакля (кабинет Михайлова в горо­
де), растянутые, вялые ритмически: это 
образы жены Михайлова Ольги (Г. Да- 
нильченко) и Раевского (А. Берман) —- 
человека, поставившего личные интересы 
выше интересов партии и неизбежно 
терпящего жестокое поражение,—образы, 
сыгранные актерами односторонне, пря­
молинейно.

А для спектакля по пьесе Вс. Вишнев­
ского «Первая Конная» Н. Басин нахо­
дит свой символический и в то же вре­
мя конкретпо-зр^мый образ — пятико­
нечную звезду. В форме пятиконечной 
красноармейской звезды здесь сделан 
наклонный станок, легко и быстро транс­
формирующийся то в казарму, то в око­
пы. то в интерьер крестьянской избы, то 
в ровное поле (художник Е. Пыжов). 
Каплей крови заалеет эта звезда, высве­
ченная багряным лучом на буденовке 
убитого юноши командира, осенит в по­
следний миг его жизни распятого бело- 
поляками матроса, ее торопливо нарису­
ет мелом на стальном боку бронепоезда 
молодой красноармеец, пятиконечную 
звезду образуют на земле распростер­
тые тела пяти расстрелянных буденов­
цев.

...Вот они стоят ьа пригорке — босые, 
в рваных нательных рубахах, солдатских 
штанах, покрытых пылью и кровью, 
стоят плечом к плечу, с вызовом, гне­
вом, ненавистью глядя в липо беснующе­
муся перед ними офинеру. Негромко, ня 
страстно звучит «Интернадконал». И 
чем ближе их конец, тем громче поют

тельных 
Бережно, 
режиссер 
пьесе Вс. 
эпизодом,
наших глазах 
человеческих

Сцена из спектакля «ПЕРВАЯ КОННАЯ».
Фото А. БЕРТИНА

Сысоева (Е. Шальников), коми­
тетчика (П. Попов), флегматично­
го матроса, проходящего путь от 
анархиста до большевика (В.
М ялк), молодого командира (В. 
Гинзбург). Яркий, эмоционально 
насыщенный, темпераментный спек­
такль идет будто на одном дыха­
нии—от своеобразной заставки (па­
рад замуштрованных до отупения 
солдат царской армии) до симво­
лического финала: застыли в 
скульптурных группах словно вы­
сеченные из гранита красноармей­
цы, идущие в бессмертие, а потом 
двинулись разом к рампе, где уже 
выстроились сегодняшние солда­
ты — сыновья и внуки тех, вче­
рашних. Так снова находит театр 
связь прошлого с настоящим, пе­
редает своим спектаклем эстафету 
грядущим поколениям.

А вслед за героикой и романти­
кой революции, за коммунистами 
двадцатых годов — наши совре­
менники в инсценировке романа А. 
Васильева «Вопросов больше нет», 
в драме -«Шторм 8 баллов» Г. Ха- 
лнлецкого, в пьесе В. Розова 
свадьбы».

Густо насыщенный бытом 
Сценическая площадка, словно нарочно 
загроможденная «всамделишными» до­
мом, сараем, сеновалом, погребом, ска­
мейками, забором, ка&сой-то мебелью, вы­
несенной из дома. Быт. быт. быт. И на­
чинает казаться, будто действительно 
нечем дышать в этом тесном мещанском 
мирке, все помыслы обитателей которого 
направлены на устройство собственного 
ничтожного благополучия. И как самое 
яркое воплощение этого мира — Нико­
лай Н. Михеева, аккуратненький, с 
прилизанными волосенками, в белой ру­
башечке, с подленькой улыбкой и бегаю­
щим взглядом колючих крысиных гла­
зок. Еще ничего существенного не про­
изошло. а мы уже ненавидим и этот дом, 
и этот двор, и этих людей, погрязших в 
своих повседневных мелочах. Но чем 
дальше развиваются события спектакля 
«В день свадьбы» В. Розова (режиссер 
Н. Басин, художник М. Тиунов), тем яс­
нее становится, что этот быт — лишь 
старые путы, от которых постепенно ос­
вобождаются Михаил и Клава, Рнта и 
Нюра, старик Садов, и только один Ни­
колай остается до конца привержен и 
своему мещанскому жизненному кредо, я 
своему устоявшемуся мещанскому быту.

Так снова, даже на таком, казалось 
бы. «камерном» драматургическом мате­
риале театр зовет нас на широкие жиз­
ненные просторы, к борьбе, к радости 
трудных, пусть к горьких порою, но по­
бед.

На добром счету у владивостокского 
театра немало спектаклей, созданных по 
пьесам своих, местных авторов. «Шторм 
8 баллов» Г. Халнлецкого — один из 
них. И хотя пьеса наряду с бесспорными 
достоинствами имела и столь же бесспор­
ные недостатки, коллектив смело пошел

о чем 
сегодня, 
партии

НУЖНО
Преж- 

в на­
правлении и руководстве всей' жизнью 
нашей страны. Там. где трудно, там, 
где требуются железная воля и яс­
ная мысль, там, где сердца долж­
ны гореть, а если надо, и сгорать во имя 
идей коммунизма и на благо народа, там 
впереди должны быть коммунисты. «Ком­
мунисты — вперед!» — недаром именно 
эти слова звучат первыми в коротком ' 
поэтическом прологе к спектахлю, кото­
рый как бы перекидывает мостик между 
нами, сидящими сегодня в зрительном 
зале, н теми, кто предстанет сейчас иа 
сцене.

Два мира, два лагеря -сталкиваются в 
этом спектакле в непримиримой борьбе 
— коммунисты во главе с секпетарсм ок­
ружкома Михайловым (Е. Шальников),* 
ведущие борьбу за хлеб, и кулачье, 
гоуппирующееся вокруг богача Квасова 
(Г. Антошеикои. Н. Михеев). И здесь 
прежде всего хочется отметить массовые 
сцены спектакля, напряженный ритм ко­
торых обостряет конфликт, идет, на­
растая от картины к картине. выливаясь 
в финале в ос трод рам этическую откры­
тую схватку, заканчивающуюся гибелью 
Михайлова от пули Пашки — дочери ку­
лака Квасова.

Мне могут возразить. Автор пьесы не 
предусматривал гибели Михайлова от 
кулацкой пули. Да. это так.
была нужна эта гибель как 
точка в борьбе двух лагерей, борьбе, до­
стигшей своего беспощадного апогея в 
сцене ночной кулацкой облавы. была 
нужна, чтобы последним штрихом завер­
шить обрисовку двух образов: героиче­
ского образа самого Михайлова (подняв 
центральную фнгуоу —ектакля до обоб­
щения. до символа) и трагического обра­
за П*шки, смятенной, опутанной ло­
жью. Театр при этом и* -"грешил про­
тив авторского замысла. Выстрел зву­
чит в момент. когда схваченные 
и обезоруженные кулаки уже сто­
ят перед лицам свор- односельчан. И 
тогда заключительные слава смеотельно 
раненного Михайлова: «Нас. Михайло­
вых. много, нас не сожжешь и не уничто­
жишь»,— обращенные непосредственно в 
зал, обретают поистине символический 
смысл, поднимая пафос спектакля до вы­
сот подлинно народной трагедии.

В этой способности и стремления уви­
деть к поднять конкретный факт до 
обобщения, до символа, в движении ху­
дожнической мысли всегда от частного 
к общему — сида и своеобразие таланта 
режиссера Н. Басина, тяготеющего к

всего

В день

спектакль.

Но театру 
финальная

подружками Тристана, направляющегося 
в кабачок, а потом вместе с юношами 
они изобразят свиту маркиза Рикардо 
или слуг шутовского стамбульского куп­
ца, якобы разыскивающего Теодоро.

Что же касается Дианы С. Зимы, 
Теодоро В. Гинзбурга и Тристана 
А. Присяжнюка. то это трио отличное. 
Свою Диану С. Зима наделяет целым 
калейдоскопом чисто женских чар и чи­
сто женских недостатков. Капризная я 
нежная, взбалмошная и холодная, до бе­
зумия ревнивая и притворно равнодуш­
ная, обольстительная и отталкивающая 
в припадке ярости, она каждую секунду 
меняет свои желания, свои настроения. А 
за всем этим жажда простого женского 
счастья любить и быть любимой, жажда 
нежности и ласки, которых до сих пор 
она не видела и не испытала. Пылок, 
темпераментен, полон страсти и честолю­
бивых мечтаний красавец Теодоро В. 
Гинзбурга. Но. приняв вначале каприз 
Дианы лишь как игру, он. сам того не 
подозревая, оказывается в плену ее люб­
ви. И когда наступает желанная для 
Дианы развязка, Теодоро Гинзбурга уже 
любит взбалмошную графиню не мень­
ше, чем она его. А между ними, то раз­
матывая, то еще больше запутывая клу­
бок интриги, вьется вездесущий лукавый 
увалень Тристан Присяжнюка, неисчер­
паемый на выдумки, хитрости, уловки. 
Так а стремительном ритме -под взрывы 
хохота и аплодисменты зрителей мчатся 
к своему счастливому финалу веселые 
события старой испанской комедия — 
легко, радостно, остроумно.

Выводы? Но стоит ли их делать? Са- 
мнми спектаклями наши гости доказали 
свое право на творческий отчет в столи­
це, а отдельные их недостатки — лучшее 
подтверждение правила, что не ошибает­
ся лишь тот, кто ничего не ищет и ни­
когда не дерзает.
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