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После того как вся наша жизнь
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стала выражаться в у.е . гастроль 
ные театральные прорывы в с юли 
цу становятся все реже А уж о том. 
чтобы, как в добрые старые време 
на, проводить здесь свои юбилей 
ные творческие отчеты, забыли 
почти все. Представьте, как повез­
ло Вологодскому театру для детей 
и юношества под руководством Бо: 
риса Гранатова: накануне своего' 
четвертьвекового рубежа он пока­
зал в Москве четыре спектакля.

Пятнадцать лет назад с прихо 
дом нынешнего художественного 
руководителя для театра началась 
другая жизнь. О нем заговорили - 
“молодой, ищущий, авангардные те­
атральные идеи, протестная уста 
новка на классику...’ Действитель­
но, стереотип традиционного дет­
ского спектакля он подтачивал со 
всех сторон. Но главным стал про­
цесс строительства театра. Шесте 
ро любимых" из прежнего состава 
соединились с выпускниками соб

ственнои студии театра, определив 
собой тип нынешнего гранатовско 
го актера. по возрасту около 
тридцати, музыкального, пластич­
ного. способного "держать удар" 
расторможенной молодежной ау­
дитории и. несмотря ни на что, до­
биваться ат юл мблевосги.

Словом, режиссер успел многое 
- в тихой Вологде создал живой те­
атр. Спорный, порой уязвимый в за­
пальчивом "вопрекизме", иногда в 
суховатой умозрительности или ту­
манном мистицизме, но обаятель­
ный своей открытостью миру, внут­
ренней подвижностью. Так или 
иначе во всех работах театра про 
свечивают время и облик его руко 
водителя - интеллигента контр ве­
ка, изобретателя, фантазера, гру­
стного оптимиста, томимого веч­
ным смутным беспокойством.

Воспитанник Е.Р.Симонова на 
Высших режиссерских курсах при 
ГИТИСе в конце 70 х, он всерьез и 
надолго “заболел" Эфросом Как и

многие из нас, тогдашних, попав к 
нему на открытую репетицию, уже 
не мог освободиться от его влияния 
никогда. И что бы логом ни прихо­
дилось ставить - везде отзывалось 
это умение схватить интонацию 
жизни, сделать предметом искусст­
ва аритмию и непредсказуемость 
ее каждого мгновения.

Словом, быту его театр не был 
равен никогда, а его герой, всегда 
отчасти неудачник в глазах окру­
жающих, то нелепый чудак, то ум­
ница-краснобай, вряд ли имел что- 
то общее с нормальным, так ска­
зать, рядовым человеком.

Нынешние столичные гастроли 
театра, первые крупные в его ис­
тории, подтвердили это ощущение 
сложносочиненной творческой 
жизни, которой, во всяком случае, 
не грозит пресная мастеровитость 
или усталая пресыщенность. Дру­
гое дело, что привезенные спек­
такли не без труда сложились в 
некий пасьянс - несколько озада­
чила амплитуда колебаний. От­
дельно, хотя житейски убедитель­
но, прозвучал "Чердак" (комедия 
по мотивам пьесы М.Горького "На 
дне"). Воскресив на сцене жанр 
так называемого "физиологичес­
кого очерка", режиссер остроумно 
перенес действие в среду совре­
менных бомжей и проституток, 
расцветил его всякими информа­
ционными и визуальными “шума­
ми" - от радиорекламы "Мир кожи 
в Сокольниках" до эротически за­
зывных уличных плакатов. Одна­
ко сам переезд обитателей подва­
ла на чердак концептуально не 
сработал, новой художественной 
информации в спектакль не при­
внес, несмотря на массу точных, 
узнаваемых деталей. Несколько 
натужной показалась и финаль­
ная попытка перевести действие 
на сугубо философский уровень, 
нарядить персонажей в белые 
одежды холодной абстракции.

Нечто похожее в смысле прово- 
кативного отношения к автору слу­
чилось и с "Гусарской балладой". С / 
завидным упорством режиссер очи­
щал действие от всякого намека на 
любовную и патриотическую мело­
дию. Взамен был предложен игр 
вой, пародийный прием, своего 
да "гусарская вампука", причудли­
во связавшая романсовую эстетику 
"рязановского кино" и прикольный 
детский утренник. Даже Шурочка 
Азарова - замечательная молодая 
актриса Л.Кочнева - не смогла 
здесь свести концы с концами: ее 
героиня вообще осталась ни при
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чем. Пикантная женственность, ве­
селая отвага оказались невостре­
бованными ни на поле брани, ни в 
сердечном бою. Режиссер с каким- 
то непонятным садистическим удо­
вольствием дал ей в избранники 
глупого маленького щелкуна, за­
бавную марионетку с роскошными 
усами (по-своему, кстати, интерес­
ная работа П.Полушкина). Реше­
ние? Возможно. Только в итоге ка­
скадная энергетика спектакля сра­
ботала против себя же самой, по-гу­
сарски лихо расправясь и без того с 
минимальными в тексте крупицами 
здравого смысла.

Впрочем, не думаю, что сам ре­
жиссер относится к этим своим ра­
ботам как к чему-то судьбоносно­
му. Может быть, потому, что все 
надежды и силы последнего вре­
мени были отданы главному спек­
таклю - "Поминальной молитве". 
Она, и правда, удивила стильнос­
тью внебытового звучания, чисто­
той приема. Пьеса Гр.Горина нако­
нец-то освободилась от масляного 
этнографического жанризма, ус­
лужливой репризности, к которой 
успели привыкнуть. В редком 
единстве с замечательными ху­
дожниками С.Зограбяном и О.Рез­
ниченко родилось нечто новое - 
цельное, гармоничное. Перед на­
ми хрупкий, легкий мир поэзии и 
смерти: звучной шагаловской об­
разности и изначально белого тра­
урного пространства спектакля, 
увиденного как бы глазами ма­
ленького скрипача с крыши. Его 
смешная жантильность, выбелен­
ное лицо с удивленными детскими 
бровями дают всему действию но­
ту тихой радости. В исполнении 
А.Павельева - Тевье она отзовет­
ся мягкой трагикомической расту­
шевкой, лишенной здесь обычной 
патетической истовости, а в об­
щем рисунке спектакля - мелан­
холической красотой поз, медлен­
ных, ритуальных движений.

Кружится вечная карусель жиз­
ни - установленная в центре сцены 
легкая, ажурная конструкция с под­
вешенной деревянной лошадкой, 
глиняными горшками и колоколь­
чиками. Смотрят на людей с огром­
ных фресок, словно святые, задум­
чивые синие коровы, печальные ох­
ристые козы и маленькие "птички 
счастья". И кажется, что все мы, 
живые и мертвые, очеловеченные 
и еще не вполне, включены в это 
общее движение, смысл которого - 
любовь.

Елена СИЗЕНКО


