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У СЕГОДНЯШНЕГО КРАС­
НОДАРА, как ни грустно 
об этом говорить, репу­

тация не очень-то театрального 
города. Затяжной спад зрите­
льского интереса к драматиче­
скому искусству заметен, что 
называется, невооруженным 

п 'Глазом. Мы уже стали поне­
многу привыкать к виду полу­
пустого зала на спектаклях на- 

'Шего театра. Да и гастролеры, 
это только не именитые 

стЗ'личные коллективы, побаи- 
й'аУот’ся в последние годы га- 

" стр’олей в нашем городе. Кое- 
Кому, особенно молодым лю­
дям, может казаться, что такая 
театральная атмосфера была у 
нас всегда. Но нет, Краснодар 
знавал и иные театральные 

когда градус те- 
жизни был необы­

чайно высок, достигая порой 
едва ли не точки кипения.

Идея Григорьевна Макаре­
вич, открывая эту газетную 
полосу, вспоминает счастливые 
для своего коллектива шести­
десятые годы. Но можно вер­
нуться и к более ранним де­
сятилетиям, к почти забытым 
'страницам из прошлого крос- 
'’ноДарской сцены.
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v • А начать, видимо, нужно с 
того мартовского утра 1920 го­
да, когда по улицам Екатсри- 
нодлра стройными колоннами 
двигались, высекая искры из 
булыжных мостовых, эскадро­
ны красной конницы. В осво­
божденный от деникинцев го­
род вступали части 9-й Кубан­
ской армии. В город, почти два 
год 1 бывший цитаделью южной 
контрреволюции, входила но­
вая жизнь, нисущад романтику 
рсоол юционных преобразова­
ний, скорых и решительных.

’• В те дни на Кубани энергия 
переустройства и созидания 
захватила и всех причастных »< 
театральному делу. Один за 
другим открываются новые те­
атры: в Майкопе, Армавире, 
Е.йс,|<е, Кропоткине... Из Ново­
российска доходят вести о не­
бывалых по масштабам теат­
ральных начинаниях тамошне­
го заведующего подотделом ис­
кусств, ужо тогда широко из­
вестного режиссера В. Э. Мей­
ерхольда. К середине апреля 
двадцатого года в городе дей­
ствовали три драматические 
труппы, а на очереди было от­
крытие театральной студии, 
постоянного Рабочего театра ид 
цементных завопах театраль­
ного кафе-клуба «Красный пе­

тух» и летучих артистических 
отрядов.

Все более разнообразной и 
насыщенной становилась теат­
ральная жизнь и главного го­
рода Кубани. В помещении так 
называемого Северного теат­
ра (ныне кинотеатра «Россия») 
давала представления украин­
ская музыкально-драматичес­
кая труппа. На сцене Дома 
Красной Армии при непосред­
ственном содействии началь­
ника политотдела 9-й армии 
Д. А. Фурманова регулярно 
шли спектакли артистов армей­
ского театра. Специально для 
них будущий автор «Чапаева» 
написал свое единственно© 
драматическое произведение

агитпьесу «За коммунизм!». 
Был организован Теревсат (те­
атр революционной сатиры), 
.открылись театр при заводе 
«Саломас» и «Театр исканий» в 
помещении бывшего Собрания 
приказчиков. Формировались 
сразу ’пять передвижных те­
атральных трупп.

«Это было время нашей мо­
лодости и молодости Револю­
ции, — вспоминает участник 
тех событий С. Я. Маршак.— 
Это было время, когда 
закладывались основы со­
ветской культуры, время 
смелых начинаний, которые в 
какой-то мере скрашивали на­
ши жизненные невзгоды». В те 
горячие дни молодой поэт с 
группой энтузиастов, чье «жа­
лованье» состояло из фунта 
хлеба в день и одного пуда 
«штыба» (угольной пыли) в ме­
сяц, создали в здании бывшей 
кубанской рады один из пер­
вых по времени советских те­
атров для детей.

Но признанным центром те­
атрального Екатеринодара (с 
7 декабря 1920 года — Красно­
дар) оставалось помещение 
Зимнего театра —украшение го­
рода и гордость горожан. По. 
строенное о 1909 году на улице 
Красной, это театральное зда­
ние и своими архитектурными 
достоинствами, и красивым, 
уютным залом, и, наконец, не­
плохо для своего времени обо­
рудованной сценой всегда при- 
вленало и местную театраль­
ную публику, и крупные арти­
стические силы. До революции 
здесь работали антрепризы и 
актерские товарищества Н. Н. 
Синельникова, Н. А. Медведе­
вой, Н. И. Собольщикова-Сама. 
рина, И. Е. Дуван-Торцова. Ека- 
теринодарцы видели на сцене 
своего театра знаменитых га­
стролеров П. Н. Орленева, М. В, 
Дальского, братьев Адельгейм, 
восторженно аплодировали ис­
кусству Ф. И. Шаляпина, Л. В. 
Собинова. В. Ф. Комиссаржев- 
ской, Е. В. I ельцер.

29 апреля 1920 года Кубано- 
Черноморский ревком принял 
постановление об учреждении 
в национализированном поме­
щении Екатеринода р с к о г о 
Зимнего театра 1-го Советско­
го драматического театра име­
ни товарища Луначарского. 
Эту дату и принято счи­
тать днем рождения ны­
нешнего Краснодарского дра­
матического. Тогда же в 
спешном порядке была собра­
на довольно многочисленная 
труппа, художественным руко­
водителем которой был назна­
чен режиссер-коммунист А. А. 
Дмитриев. А уже 4 мая новый 
коллектив сыграл свой первый 
спектакль — «Мещане» Горь­
кого.

В тот день чопорный Зим­
ний театр с его разверзнувши-

ми пасти головами 
на фронтоне, с ого мрамор­
ными лестницами и гигантски­
ми зеркалами, хрустальными 
люстрами и лепными украше­
ниями, малиновым бархатом 
лож и парадным занавесом с 
золочеными кистями, открыл 
свои двери новому зрителю. 
До отказа заполнившие зал 
фабричные рабочие, красноар­
мейцы, городская беднота, 
красные казаки, не замечая ху­
дожественных несовершенств 
скороспелой постановки, жад­
но ловили каждое слово горь­
ковской пьесы. И в дальней­
шем театр по мере сил стре­
мился ориентироваться в своих 
репертуарных устремлениях на 
запросы пролетарского зрите­
ля. Однако долго удерживать­
ся на первоначальных позици­
ях коллективу не позволили 
обстоятельства финансового 
характера. Скудный бюджет 
подотдела искусств, необходи­
мость самоокупаемости все 
более и более ставили идейно- 
творческие интересы театра в 
зависимость от кассы. Платные 
спектакли пролетарскому зри­
телю в его широкой массе бы­
ли тогда не по карману. Его 
место в зале театра стала за­
нимать более состоятельная 
мелкобуржуазная прослойка 
городского населения. И труп­
пе волей-неволей приходилось 
ориентироваться на се обыва­
тельские вкусы, На свет один 
за другим начали извлекаться 
дореволюционные кассовые 
боевики вроде арцыбашеяской 
«Ревности», «Веры Мирцввой» 
Урванцева или «Хорошо сши­
того фрака» Дрегели. А порой 
дело доходило до фриволь­
ных комедиен кабаретного тол­
ка, таких, как «Змейка» или 
«Шпанская мушка», которыми 
совсем недавно с той же сце­
ны развлекали деникинских 
офицеров и местных толстосу-
мов.
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аконов рабочих, шсфскИе выступления 
в цехах и клубах.

Заметную роль в мероприя­
тиях такого рода, как и вооб­
ще в поддержании достойного 
художественного уровня крас­
нодарской сцены, играли в 
этот период главный админи­
стратор гостеатров (так имено­
валась его должность) И. А. 
Южин и художественный руко­
водитель Зимнего театра, ак­
тер и режиссер А. А. Сумаро­
ков. Оба они были знатоками 
театрального дела, прекрасно 
ориентировались на «актер­
ском рынке», знали толк в со­
временной драматургии, высо­
ко ценили классику. Их стара­
ниями для Зимнего театра из 
года в год набирались креп­
кие, . сбалансированные по ак­
терским амплуа творческие со­
ставы, а в афишу включались 
многие интересные репертуар­
ные новинки. К примеру, в се­
зоне 1925—1926 гг. Госдрама 
(таким было официальное на­
звание Краснодарского театра 
с середины двадцатых годов) 
осуществила постановку толь­
ко что переведенной резко ан­
тибуржуазной по духу комедии 
французских драматургов
Паньоля и Нивуа «Торговцы 
славой», новых пьес Луначар­
ского («Яд») и Лавренева («Мя­
теж»), инсценировки романа 
Синклера «100%».

Противоречие между зада­
чами воспитания нового зри­
теля и необходимостью «де­
лать сборы» еще более обо­
стрилось с началом НЭПа. И 
все же администрация Зимне­
го театра и сами актерские 
труппы, набираемые, как пра­
вило, каждый сезон заново, 
отказывались строить реперту­
ар в расчете на одно лишь 
«красное купечество». Укрепле­
нию контактов с рабочим зри­
телем способствовали и неко­
торые организационные меры 
— бесплатные утренники, 
спектакли по сниженным ценам 
для заводских и фабричных

Бесспорной заслугой А. А. Су­
марокова и И. А. Южина было 
и приглашение в Краснодар на 
зимний сезон 1927 — 28 гг. изве­
стных столичных актеров Н. М. 
Радина и Е. М. Шатровой. И во. 
обще в тот год была собрана 
труппа самая, пожалуй, силь­
ная из всех, канне знала до сих 
пор сцена Зимнего театра* До­
статочно назвать имена Брони­
славы Рутковской, о юности 
актрисы театра К. Н. Незлоби- 
на, а позже — Московского те. 
атра Революции. или Алексея 
Харламова, ученика В. И. Не­
мировича-Данченко, актора МХТ, 
первого на его сцене исполни­
теля горьковских ролей: Васьки 
Пепла («На дне»/ и гетра («Мс. 
щане»), В труппу входили так­
же крупные провинциальные 
акторы Дмитрий Смирнов. Еле­
на Кручинина, 1ригорий Несме- 
лов и другие.

Сезон 1927—28 гг. можно 
по праву назвать сезоном со­
ветской пьесы. Впервые крас­
нодарцы увидели в афише сво­
его театра целую обойму но­
вых произведений молодой 
советской драматургии — 
«Разлом» Лавренева, «Броне­
поезд 14-69» Иванова, «Кон­
стантин Терехин» Киршона, 
«Пурга» Щеглова, «Огнонный 
мост» Ромашова, «Вредный 
элемент» Шкваркина. Собст­
венно, с этого сезона берет на-
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следствии репертуарная тради­
ция краснодарской сцены — 
обращение к произведениям 
общественно значимой, совре­
менной проблематики, круп­
ных социальных конфликтов, 
поиск героя активного рево­
люционного действия. Именно 
с этого сезона начинает за­
метно меняться отношение 
зрителей к театру. Из места 
отдыха и увеселения, в лучшем 
случае — культурного досуга, 
он постепенно начинает стано­
виться центром духовной жиз­
ни города.

Увлечение горожан театром 
в этом сезоне было удивитель­
ным и доселе небывалым. При 
почти полном отсутствии в 
афише легких, развлекатель­
ных пьос зрительный зал бу­
квально ломился от желающих 
приобщиться к драматическо­
му искусству. Посещение теат­
ра стало для краснодарцев 
едва ли не делом чести. Мно­
гие актеры были окружены во­
сторженным почитанием мест­
ных театралов. Но подлинны­
ми любимцами публики были, 
конечно, Николай Радин, пред­
ставитель знаменитой династии 
Петипа, один из тончайших 
мастеров русской сцены, и 
Елена Шатрова, впоследствии 
ведущая актриса Малого те­
атра.

Самой крупной их удачей о 
Краснодаре, имевшей широкий 
резонанс, был поставленный 
самим Радиным спектакль по 
одной из наиболее репертуар, 
ных пьос того времени — «Че. 
ловок с портфелем». Приехав, 
ший весной 1928 года в Крас­
нодар по приглашению Николая 
Мариусовича автор пьесы А. М. 
Файко высоко отозвался и о 
спектакле в целом, и об отдели, 
ных исполнителях (особенно о 
Е. Шатровой в роли Зины). Иг­
рой же Радина (Гранатов) он 
был попросту покорен. <«Я слу. 
шал,- вспоминал впоследствии 
Файко,— и не верил ушам сво­
им. Так увлекся, что перестал 
понимать: где тут Гранатов,
где Радин и где тут, между 
прочим, я7». Об отношении 
краснодарских зрителей к это­
му спектаклю и вообще своему 
театру свидетельствует и такой 
забавный эпизод, расска­
занный драматургом в его кни­
ге «Записки старого театраль. 
щика»: «При выходе из театра 
в толпе зрителей меня остано­
вил какой-то гражданин сред­
них лет, небольшого роста, в 
чесучовой поддевке, с 

черными Усами,

грандиозное, ничем не поколе- 
бнмое сознание своего абсолют­
ного превосходства».

D начале тридцатых годов 
краснодарским зрителям, по-
мимо 
теров, 
титься 
сними 
Среди 
дует

пышны- 
По всем

признакам — местный житель. 
Хлопнув меня по плечу, он 
спросил:

— Ну. что скажешь?
Я не знал, что и о чем мне с 

ним говорить.
— Ничего не скажешь? И 

пр'вильно! И молчи. А вот кос. 
да вернешься в Москоу, скажи 
там им, как у нас здесь игра­
ют.

И отошел. В этом «им» было

ми

многих талантливых ак- 
посчастливилось ветре- 

и с крупными режиссер- 
и иди виуаль ноет ям и. 

них прежде всего сле- 
назвать Вадимира Кон­

стантиновича Татищева (сезон 
1930—3, гг.). Сам хороший ху­
дожник, Татищев стремился 
противопоставить нейтральным, 
функциональным декорациям 
образно-поэтическое освоение 
сценического пространства, 
особое значение придавал све­
товой партитуре спектакля. 
При этом он от акторов доби­
вался правды чувств, жизнен­
ной конкретности сценического 
поведения.

Правда, известного режиссе­
ра порой подводила давняя 
страсть к сценическим эффек­
там. Гак, ставя в Краснодаре 
пьесу Шимкевича «Вьюга», рас­
сказывающую о социалистиче­
ском переустройстве жизни в 
отдаленном уголке страны, Та­
тищев в стремлении создать 
«индустриально» достоверную 
картину северной стройки по­
требовал на сцену... действую­
щий трактор. И хотя требова­
ние по тем временам казалось 
почти фантастическим, оно 
было удовлетворено, Раздобы­
ли где-то настоящую машину 
и с грсхо/А пополам, разобрав 
часть кирпичной кладки глав­
ного входа, рискуя изувечить 
мраморные ступени парадной 
лестницы, водворили ее на 
сцену. Завершилась эта исто­
рия конфузом. Во время гене­
ральной репетиции прикоман­
дированный к театру тракто­
рист, ослепленный прожекто­
рами, оглушенный музыкой и 
вообще растерявшийся в не­
знакомой обстановке, дернул 
не те рычаги, и тяжелая маши­
на, смяв рампу, едва не обру­
шилась на головы оркестран­
тов. Только после этого режис­
сер, скрепя сердце, вынуж­
ден был отказаться от столь 
эффектной «задумки».

Иные режиссерские принци­
пы принес на краснодарскую 
сцену Арсений Григорьевич 
Ридаль (сезоны 1931—33 гг.). 
Композитор и дирижер, вы­
пускник Брюссельской консер­
ватории, он в работе с акте­
ром большое значение прида­
вил музыкальной отделке речи, 
ритмической структуре роли и 
спектакля в целом, Подобно 
знаменитому в Европе Максу

Рейнхардту, у которого он 
учился режиссуре, Ридаль раз­
рабатывал синтетические осно­
вы спектакля, часто привлекая 
танец, пантомиму, акробатику. 
Например, «Князь Мстислав 
Удалой» Прута, поставленный 
им в ознаменование 15-й годов­
щины РККА, представлял собой 
попытку возродить приемы ан­
тичного театрального действа.

А. Г. Ридаль был умелым ор­
ганизатором творческого про. 
це:са. При нем тоатральное де­
ло п Краснодаре было постав­
лено на широкую ногу. Он рез­
ко сократил число премьер, 
расширив тем самым репети- 
ционнсс оремл, создал студню 
при театре, наорал большой 
оркестр, регулярно привлекал 
к работе над спентанлом кон­
сультантов, поел «рапорты от 
театра», с которыми выступал, 
освещая, как тогда говорили, 
текущий момент, или сам, или 
театральный директор. В прин­
ципах руководства коллективом 
он был горячим сторонником и 
пропагандистом театральной 
зтики К. С. Станиславского, 
вел борьбу с премьерством, 
рвачеством, склоками, все еще 
сильными п среде периферий­
ных актеров. В годы работы 
А. Г. Ридалл в Краснодаре те­
атру по просьбе труппы н тру- 
длщнхел города было присвое­
но имя Максима Горького.

Новая страница в истории 
краснодарской драматической 
сцены открывается 1935 годом, 
когда было осуществлено ста- 
ционирование творческого кол­
лектива. Эта акция, кроме из­
менений в условиях актерского 
труда и быта, требовала и оп­
ределенной перестройки ак­
терской психологии, умения 
работать на дальнюю перспек­
тиву. Менялась не только си­
стема внутритеатрзльных от­
ношений, более сложными и 
разносторонними становились 
связи между театром и горо­
дом. Тут многое, если не все, 
зависело от личности и даро­
вания постоянного теперь ху­
дожественного руководится я, 
от его умения объединить раз­
розненные актерские силы на 
единой гражданской, художе­
ственной, нравственной плат­
форме.

И Краснодарскому театру в 
его новом качество сразу же 
повезло, Пришел не просто та­
лантливый режиссер и хоро­
ший организатор, пришел че­
ловек большой театральной 
эрудиции и культуры, ставший 
не по должности, а по сумме 
человеческих и
нальных качеств
лидером коллектива. Имя его 
— Константин Федорович Сте­
панов-Колосов. Начинался но­
вый и на редкость плодотвор­
ны этап в творческой биогра­
фии театра. Ног это уже пред­
мет отдельного большого раз­
говора, тема для специальной 
публикации, которая, будем 
надеяться, вскоре последует.

Рудольф КУШНАРЕВ.
Театровед.

профессио-
бесспорным


