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ЗРИТЕЛЕМ
Открылся новый, 34-й сезон 

в Хабаровском краевом театре 
драмы. Зрителе познакомились 
с . премьерой спектакля по 
пьесе молодого драматурга 
Н. Павловой «Глазки на 
двух йогахъ Спектакль по­
ставил режиссер С. Сапгир, 
оформил художник Б. Степин.

Незадолго до этого гостями 
редакции были главный режис-

РЕД. Начало сезона — это 
всегда пора надежд, ожидание 
встреч с уже известными (или, 
наоборот, знакомство с но­
выми) актерами, режиссе­
рами, драматургами, художни­
ками, новые работы, удачи, а 
порой, случается... и неудачи.

С другой стороны — это и 
новая встреча театра со зри­
телем, в большинстве своем 
строгим судьей и добрым това­
рищем, знатоком - театралом 
или просто любителем.

Какие проблемы сейчас вол­
нуют коллектив театра, над 
чем он работает, что ждет от 
зрителей, что хочет сказать им?

Н. МОКИН. Начнем, наверное, 
с того, что в коллективе произо­
шли некоторые изменения. Я 
назначен главным режиссером. 
Получая приглашение в Хаба­
ровск, я выбрал этот театр 
по любви. Знаю его на протя­
жении длительного времени. 
Поставил два спектакля. Ко­
нечно, это 'две маленькие кап­
ли, пока только начало. Но я 
понял, что в театре работают 
люди, которые откликаются 
внутренне на те задачи, кото­
рые ставлю перед творческим 
коллективом, и это очень важ­
но, дорого для нашей совмести 
ной будущей работы.

Готовясь к приезду сюда, я 
познакомился с пьесой Нины 
Павловой. Понимаете, есть ка­
кая-то особенность того мате­
риала, который она привнесла 
в драматургию. Пьеса написа­
на как репортаж из зала суда. 
И выступает против человече­
ской бездуховности, жестокос­
ти, будничности зла. Выступа­
ет за выработку в человеке 
самого человека. А ведь зада­
ча театра и состоит в этом.

В. ВАКСМАН. На худо­
жественном совете я тоже го­
лосовал за эту пьесу. Так как 
считаю, что она стоит в ряду 
тех, которые требуют от зри­
тельного зала размышления, 
волнения, соучастия. Пьеса не 
подсказызает легкого выхода, 
но показывает путь, идя по 
которому можно добиться 
ошутнмых результатов: любить 
человека. И если эта мысль 
войдет не только в разум , но 
и в чувства зрителя, г то будет 
тот результат, которого мы 
ждем. .... ‘

Н. ПАВЛОВА. Наблюдая за 
работой труппы и. режиссера 
над спектаклем, у меня сло­
жилось впечатление о Хаба­
ровском театре, как о театре 
серьезном, экспериментальном. 
Я вижу его стремление при­
близиться к документу, к той 
правде жизни, без которой 
зритель не может обойтись.

Я бы назвала его даже те­
атром поэтическим. Именно 
это качество позволяет ему 
браться за веши публицистиче­
ского плана, яе боясь впасть 
в декларирование каких-то об­
щеизвестных истин, а осмыс­
ливать их языком искусства.

B. ВАКСМАН. Думаю, то, 
что заметила Пина Александ­
ровна, присуще театру вооб­
ще, поэтическому или граж­
данственному. Не в этом глав­
ное. Какого • бы стиля мы ни 
придерживались, театр должен 
прежде всего эмоционально 
воздействовать на зрителя.

C. САПГИР. Определение 
«романтический», «поэтиче­
ский» театр для меня тоже не 
глазное. Вот, скажем, эмоцио­
нальный — это уже что-то. 
Мой учитель Анатолий Васпль-

сер театра Н. МОКИН, автор 
пьесы драматург Н. ПАВЛО­
ВА, режиссер-постановщик С. 
САПГИР, секретарь партийной 
организации актер В. ВАКС­
МАН, заведующая литератур­
ной частью Н. ТЕРЕНТЬЕВА, 
режиссер театра В. КОКО­
РИН.

Предлагаем вашему внима­
нию запись беседы, сделанную 
корреспондентами газеты.

езнч Эфрос не определяет свое 
искусство никакими формула­
ми. Для него это синтез. Он 
мечтает, например, поставить 
спектакль в трех актах, каж­
дый из которых представлен 
разным жанром и даже дру­
гим направлением. На его 
спектаклях всегда переполнен 
зал. Отчего это происходит? 
Что-то модное? Ничего подоб­
ного. Просто—особый дар ху­
дожника прочитать пьесу не 
так. как это мог бы сделать 
рядовой зритель. У него вся­
кий раз существует психологи­
ческое открытие, пусть даже 
маленькое. Зритель знает это, 
идет за ним. II доверяет про­
чтению режиссера.

Н. МОКИН. В театре крите­
рий художественности всегда 
был и будет первым критери­
ем, первым измерением. Если 
о нас через два сезона будут 
говорить — Хабаровский худо­
жественный театр — это нас 
украсит. Но для этого, мне 
кажется, надо быть внутрен­
не очейъ требовательными по 
отношению к себе.
•Когда я ехал сюда, то ду­

мал, что же могу в своей ду­
ше найти такое, чтобы предло­
жить коллективу. На протяже­
нии 30 лет работы главным 
для меня всегда оставалось 
отношение к Родине, ее про­
шлому и настоящему, любовь 
к Родине. Мне думается, что 
именно это русло может опре­
делить главное^ и в репертуар­
ной политике Хабаровского те­
атра. ,

Для своего режиссерского 
дебюта я выбрал, на мой 
взгляд, лучшую, наиболее объ­
емную пьесу нашей советской 
драматургии — «Золотую ка­
рету» Л. Леонова. Заметьте, 
пьесу предваряет автор­
ская ремарка: действие проис­
ходит тотчас после войны. 
Именно в этом, в авторской 
интонации как бы заложено 
уже предостережение: по
какому пути пойти Рос­
сии, по пути мести за 
то, что с нею случилось, или 
по пути добра, высокой нрав­
ственности. Я вижу здесь мас­
штабность идей, огромную по­
этику, интересные образы, ко­
торые созвучны и нашим дням.

Или «Кот в сапогах» по 
сказке Перро. Наша задача 
здесь нам видится в том, что­
бы показать маленькому зрите­
лю. что театр внутренне готов 
играть для него, удивить. Не 
только тем, что Кот, предпо­
ложим, будет кататься по сце­
не на роликовых коньках, что 
будет много выдумок, веселья. 
А тем, что театр играет 
для детей, как для взрос­
лых, только еще лучше. Ду­
маю, .мы будем готовы к это- 
М V.

Н. ПАВЛОВА. Но для это­
го режиссеры и актеры долж­
ны быть единомышленниками. 
Немаловажно и то — какая 
труппа в театре: не получи­
лось бы, например, что в ней 
нет молодежи, а есть доброт­
ное среднее поколение или на­
оборот.

Н. МОКИН. Мы пригласили 
в этом сезоне молодежь — из 
Омского театра, из Челябин­
ска, Свердловска. Будем при­
глашать интересных ху­
дожников для оформления 
спектаклей. То есть какие- 

то мероприятия в театре 
уже сделаны, чтобы наращи­

вать мощности своей творче­
ской работы.

Н. ПАВЛОВА- Мне кажет­
ся, что у Хабаровского театра 
должен быть свой зритель, ко­
торого он хорошо знает, чув­
ствует постоянно. Я за соуча­
стие со зрителем, за диалог с 
ним.

Н. МОКИНЬ Нина Александ­
ровна Павлова коснулась во­
проса, который очень важен 
для театра. Мечтаю, чтобы 
зрители существовали в нем 
вместе с нами в процессе всей 
работы: от выбора пьесы до 
сдачи. Потому что такая кру­
говерть нас побуждает к дея­
тельности, поискам. Какие-то 
ниточки уже связывают нас с 
заводами энергетического ма­
шиностроения, нм. Орджони­
кидзе, судоремонтно-судостро­
ительным, объединением «Во­
сток».

Н. ТЕРЕНТЬЕВА. Важны и 
другие каналы. Например, 
встречи со зрителями на рабо­
чих площадках. Может, стоит 
организовать среди студентов 
клуб любителей театра? Зри­
тельские конференции, касаю­
щиеся работы театра, актеров? 
И здесь, я думаю, инициатива 
должна исходить от нас. Уве­
рена, что обратная связь «зри­
тель — театр» пойдет нам на 
пользу.
- Н. ПАВЛОВА. Но при этом 
надо думать и о театральном 
воспитании наших зрителей. 
Не секрет, что есть, особенно 
среди молодежи, этакие эле­
менты всезнайства — я все 
знаю, все видел, слышал, не 
удивить, — за которыми скры­
вается подчас нежелание знать' 
больше, проникнуть в глубину.

B. КОКОРИН. Нас опреде­
ляют как поэтический театр. 
Думаю, что к этому он шел 
давно. Взять хотя бы ту же 
«Власть тьмы» Л. Толстого. 
О спектакле существуют раз­
личные мнения и оценки. Но 
те, кто стремится понять, что 
хотел сказать театр данной 
постановкой, в конце концов 
подчиняются его магии: 
внимательно следят за событи­
ями, которые развиваются на 
сцене, сопереживают. И это, 
несомненно, победа, хотя она 
и стоит рядом с таким огор­
чительным фактом — спек­
такль мало посещается.

На поэтический театр нель­
зя ходить так — посмотрел, 
не понял — значит плохо. А 
может, главный смысл все-та­
ки в том, чтобы понять?

C. САПГИР. Воспитывать 
надо только своей работой — 
воздействовать на сердце от­
дельного человека, сидящего в 
зале, а не на зрителя вообще. 
Только тогда что-то выйдет, 
только тогда мы можем гово­
рить о диалоге, о соучастии.

В. ВАКСМАН. Поскольку 
за нашим «круглым столом» 
нет зрителя, я осмелюсь взять 
его под защиту. Он не так 
плох, как нам иногда пред­
ставляется. Судя хотя бы по 
те&у, что в город приезжают 
довольно многие театральные 
коллективы, и никто не жалу­
ется.

Интересен и героико-роман­
тический театр, и поэтический. 
Главное, чтобы зрительный 
зал волновался, дышал, пла­
кал, страдал, вскрикивал имен­
но там, где этого хотели и ре­
жиссер, и актеры.

Человек должен мыслить на 
спектакле. Но когда весь спек­
такль — «кроссворд», когда 
надо сидеть н все время отга­
дывать, а это зачем, а это? — 
в конце концоз он вправе 
предъявить претензии.

Наша надежда сейчас на то, 
что мы научимся делать наша 
спектакли эмоциональными и 
интересными, волнительными 
для всех, кто приходит на 
встречу с искусством.


