
Давно уже стала клас­
сической фраза, некогда 
произнесенная Станислав­
ским: «Театр начинается 
о вешалки». Если же во­
прос «С чего начинается 
театр?» задать Эдуарду 
Самохвалову, то он на­
верняка вспомнит свою 
первую встречу с актера­
ми, сценой, театральными 
звонками.

Тогда он был совсем 
еще мальчишкой, и звонки- 
походили на школьные. В 
зал входил с торжествен­
ностью и ожиданием? чу­
да. Замирал при движе­
нии занавеса, распахну­
тыми глазами смотрел на 
тех, кто стоял на метр 
выше его, на театральных 
подмостках,..

То, что некогда было 
сказано Станиславским, в 
<>го душе давно перефра­
зировано: «Театр начина­
ется от любви к нему», А

те, кто утверждают, что 
мир делится на физиков и 
лириков, наверняка не 
относятся ни к тем, ни к 
другим. Именно в стенах 
Хабаровского театра дра­
мы для Эдуарда сфокуси­
ровались и любовь к тех­
нике, и пылкое чувство к 
искусству. Он сумел ос­
таться верным театру и не 
изменить физике.

Однажды Самохвалов 
пришел к директору теат­
ра и спросил:

—  Волшебники нужны?
Волшебники были нуж­

ны. Ио директор, хоть и 
работал в театре, относил­
ся к категории очень 
серьезных людей, которые 
считают, что чудес на све­
те не бывает. Он предло­
жил Самохвалову работу 
электрика-осветителя, • на 
всякий случай пообещав, 
что, возможно, тот когда- 
нибудь и станет волшеб-
ной ком

Обеіцаниого, как гово­
рится, три года ждут. 
Время старательно пере­
двигало стрелки часов, 
нагромождало пирамидой 
будни и праздники. Все 
катило своим чередом: 
репетиции, премьеры,
спектакли и опять репети­
ции... И вот однажды 
актеры переглянулись с 
гримерами, гримеры с 
реквизиторами, а те, в 
свою очередь, с художни­
ком ио свету товарищем 
А. Ждановым, и все хо­
ром произнесли:

—  Да он же... волшеб­
ник!

Затем все кинулись 
поздравлять новоиспечен­
ного кудесника.

Может, это было не­
множко иначе... Кто зна­
ет... Однако было. В те­
атре все может случиться.

Зритель бывает хоро­
ший и плохой. Явление
довольно заурядное. Но
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этого «плохого зрителя», 
который не понимает, по­
чему в «Глазках на двух 
ногах» актер садится на 
стол к судье, не понима­
ет музыки, не понимает 
декораций, костюмов, не 
понимает света!

Каждый спектакль — 
это и его детище. И всег­
да на премьере возникает 
именно то самое волне­
ние, которое всю жизнь 
будет ощущать каждый 
актер, режиссер и все те, 
кого ие видит зритель, 
чьи имена порой ие упо­
минаются в театральных 
программах. А до премье­
ры —  работа, работа, ра­
бота... Тысячу раз не­
прав тот, кто считает труд 
технического персонала 
обыкновенным исполни­
тельством. В театре раб о-; 
тают только художники. 
От него, как и от осталь­

точки взаимосвязе й. Не 
режиссер театра Най­

денов не устает повто­
рять:

—  Ищите спет!
Именно свет дает зака­

ты н восходы, оживляет 
улицу огнями фонарей, 
фарами бегущих по ма­
гистрали автомашин. Свет 
дает объемность декора­
циям, зеленит листву ста­
рой рощи, учит порхать 
бабочек, гармонично пере­
плетается с музыкой. Пер­
спективы использования 
цветовой гаммы огромны. 
Впереди —  поиски.

Современный театр мно­
голик. Можно сыграть 
«Анну Каренину» в трех 
колоннах, на оголенной 
сцене. Пусть не будет ку­
лис, и зрителю предста­
вятся кирпичи театраль­
ных стен, железные трубы 
пагод. Анна Каренина мо­
жет лишиться пышного 
туалета и будет погибать 
на авансцене в черном 
трико... Исчезнуть могут 
декорации и костюмы, мо­
жет замереть музыка - -  
но останется... свет.

И. КРОВЯКОВА, 
нешт. корр.
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