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Р ^ и ін а  о дефиците? Ге­
рои монолога сетует на по­
явившуюся вдруг общедос­
тупность ранее дефицитных 
товаров. Все берут всё, что 
нужно. Даже тог, кого 
«мы не любим — он тоже 
пришел!» Да. Пришел. По­
тому что каждому хочется. 
Зысокохачествепкых това­
ров. Высококалорийных 
продуктов. Вообще — на­
стоящего, красивого, надеж­
ного, полезного. А его не 
хватает. Дефицит.

В последнее время все 
чаще заходит речь и о де- 
фиплте нематериального 
происхѵтдения. О нехватке 
теплоты» до^соты, искрен­
ности н любви в отношени­
ях между ЛЮДЬМ И. Сам И 
эти понятия, конечно, ни­
куда не пропадают н, бу­
дем надеяться, не превра­
щаются в нечто противо­
положное. Но подобно то­
му, как некоторые товары 
вдруг исчезают из прода­
жи, так, очевидно, и нрав­
ственные категории време­
нами как бы выпадают из 
обращения. Мы начинаем 
жить по законам более су­
хим и рациональным. Дос­
тигаем определенных успе­
хов. Окружаем себя мате­
риальным комфортом. Но 
приходит какая-то минута, 
когда всё свое внешнее 
благополучие мы готовы от­
дать за добрый благожела­
тельный взгляд незнакомо­
го человека, за искреннее 
слово, за улыбку.

Что же происходит? А 
происходит то, что мы на­
чинаем испытывать своеоб­
разную ностальгию по веч­
ным человеческим ценнос­
тям, происходит то, что 
Достоевский называл «ин­
стинктивной тоской по са­
мому себе*. Ибо человек 
только тогда по-настояше- 
му счастлив, когда он жи­
вет в атмосфере дружелю­
бия и доброты, искренности 
и справедливости, когда он 
живет по законам совести 
и нравственной чистоты. 

НАВЕРНОЕ, только че- 
■■ рез призму этих сооб­

ражений можно докопаться 
до настоящих глубин новой 
драматургии, которая сей­
час входит в театр с име­
нами Ремеза, Петрушев­
ской, Злотникова, Галина. 
Какими бы ни были герои 
их пьес, — респектабельны­
ми, преуспевающими или, 
напротив, опустившимися, 
деградировавшими, стары­
ми или молодыми, — всех 
их объединяет одно: внут­
ренний душевный разлад с 
самим собой и с окружаю- 
щнмВч Поле битвы за Че­
ловека поэтому сузилось в 
этой драматургии до обык­
новенной квартиры, до лест­
ничной клетки в подъезде 
дома. (Одна из пьес Л. Пе­
трушевской так и называ­
ется — «Лестничная клет­
ка».) Но присмотримся вни­
мательно: на этих малых 
плацдармах происходят 
бои нс просто важные, но 
решающие.

Мы многие годы учились 
жить большими дружными 
коллективами, сообща ре­
шать важнейшие вопросы. 
И в известной степени пре­
успели в этом. И где-то в 
бурных боях за большое 
общее счастье пренебрегал*! 
порой маленьким индивиду-’ 
альным счастьем, • полагая, 
что общ ее несложно будет 
потом разделить по-брат- 
скн, поровну. Не получает­
ся поровну. За кулисами 
больших свершений, когда 
мы были заняты совсем 
другими делами, коварно 
вызревало неожиданное — 
дефицит личного счастья. 
Но пройдет еще довольно 
много времени, прежде чем 
мы поймем истинную при­
роду произведений Василия 
Шукшина: его герои одни­

ми из первых почувствова­
ли явление дефицита и за­
метались, куролеся и выла­
мываясь из рамок окружа* 
ющей нелюбви. И не сра­
зу догадались мы о глуби­
не странного вроде бы в 
наше время призыва Анд­
рея Вознесенского: «Помо­
гите ближнему — все рав­
но, чем именно...» Молодая 
современная драматургия 
оконтурила проблему окон­
чательно: дефицит любви и 
уважения к ближнему.

Наверное, не только об 
этом пьеса Александра Га­
лина «Ретро» я одноимен-

ОЖИДАНИИ ЛЮБВИ
(Заметки о театре)

ный спектакль Алексея 
Найденова в Хабаровском 
театре драмы. Но ничем 
иным нельзя более прочно 
объедини ть персона жей 
спектакля, кроме как стре­
млением к человеческому 
теплу, к душевному при­
сутствию ближнего.
* Спектакль А. Найденова, 

на каш взгляд, держится 
на этом стремлении, олице­
творенном прежде всего в 
образах трех пожилых 
одиноких женщин. Дальней­
шее развитие эта тема по­
лучает в образе старика 
Чмутпяа, тщетно ищущего 
духовной гармонии с ми­
ром детей, а завершается 
тема внутренней душевной 
нестабильностью молодых 
іероев  спектакля

Прерванное гъ контактов 
как между этими тремя 
образными системами, так 
я  внутри их, — вот что 
пристально и всесторонне 
исследуется в спектакле 
А. Найденова.

Вы только посмотрите, 
какие странные до нелепо­
сти и горькие до слез жиз­
ненные коллизии случаются 
оттого, что люди отдели­
лись друг от друга стеной 
равнодушия и нелюбви. Ро­
зе Александровне Песочнн- 
ской, пожилой интеллигент­
ной женщине, в прошлом 
балерине, хочется напугать 
соседа - водопрово д  ч и к а 
единственно ради того, что­
бы он не относился к ней 
по-хамски. Обилие наблю­
даемого чужого горя н, оче­
видно, полное отсутствие 
личного счастья заставляют 
бывшую медсестру Нину 
Ивановну Воронкову с 
пронзительно щемящей 
гордостью вспоминать един­
ственное светлое: когда 
провожали на пенсию, в 
больничном дворе выделили 
из снега (!) ее голову. Ста­
рик Чмутин при живых де­
тях вынужден по-настоя­
щему общаться только с 
голубем, или с богом, или 
с умершим другом. А вот 
уж ситуации и пострашнсе. 
Леонид, зять Ч.мутииа, бес­
церемонно организованное 
с целью женитьбы свида­
ние старика с тремя по­
жилыми <п ретендентка ми»
скабрезно называет это 
«вечером встречи ветера­
нов». Откровенно издева­
ясь над малознакомыми 
людьми, ставит на лроигры- 

’ ватель пластинку со сва­
дебным маршем. Людмила, 
дочь старика, передавая че­
рез посторонних деньги и ,  
продукты на. дорогу, просит 
не говорить отцу, что это 
от нее: иначе он не возь­
мет!

•' Вот до каких предетов 
доходит прерванность кон­
тактов, разрушение связей 
между людьми. Это уже 
более драматическое, чем 
даже толстовское: «Все 
смешалось в доме Облон­
ских».
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сказать несколько 
слов о режиссере -спектак­
ля. Анализируя основные 
работы Алексея Найденова 
на сцене Хабаровского те­
атра драмы Сегодня, после 
спектакля «Ретро», с осо­
бенной ясностью видишь 
главную направленность его 
творчества: спокойное, уг­
лубленное изучение совре­
менника, постепенный вы­
ход на главные темы дня.

Хабаровчане наверняка 
помнят* первый спектакль 
режиссера —- ярко публи­
цистическую -Баню». Успех 
постановки вроде бы дол­
жен был подсказать даль­
нейший путь: плакатная 
театральность, острота те­
мы, четкая образность. II 
подходящие пьесы в это 
время можно было без 
труда выбрать: Г. Горин, 
А. Гельман. Однако режис7 
сер пошел другим путем: 
более трудным, менее бла­
годарным. не всегда успеш-

ным. Юджин о’Ннл («Лю­
бовь под вязами»), Лев 
Толстой («Коготок увяз, 
всей птичке пропасть») бы­
ли как бы широко расстав­
ленными сетями в поисках 
глазной темы. Причем не 
просто темы для художест­
венного исследования, а 
темы наиболее необходи­
мой для современного теат­
ра, для современного зри­
теля. Уже в самих этих по­
исках проявились глубина 
и несуетность режиссера, 
его художническая зрелость. 
Спектакль «Каленов Яр> 
ио повести местного писа­
теля В. Русскова доказал 
способность режиссера иа 
материале историко-быто­
вой драмы достигать глу­
боких философских обобще­
ний. В эіом же спектакле 
особенно остро зазвучала 
тема личного человеческого 
счастья, как основополага­
ющей части духовно здоро­
вого общества. Различные 
аспекты темы были затем 
исследованы в «Поре топо­
линого пуха». И вот — 
«Ретро», спектакль, кото­
рый ставит тему дефицита 
личного счастья в ряд глав­
ных забот дня.

О тчего же «все 
ш а лось в доме 

донских», или даже
рвалась связь времен»?

Искусство, как известно, 
не дает и не должно да­
вать готовых ответов и ре­
цептов. Его назначение в 

глубоко, все- 
хѵдожнически

сме-
06-
по­

том, чтобы 
сторонне и
честно анализировать мно­
гообразные процессы, про­
исходящие в мире, в обще­
стве, в сознании человека. 
И эту задачу спектакль 
А. Найденова «Ретро» вы­
полняет достойно и после­
довательно.

Небезынтересно просле­
дить, каким образом это 
происходит. Ну перзое, что 
сразу бросается в глаза,— 
это необыкновенная актер­
ская обаятельность. Хаба­
ровский зритель после это­
го спектакля наверняка по­
жалеет, что так редко ви­
дит на сцене актрису Ок­
тябрину Мезииу, порадует­
ся стройности, четкости ро­
ли Александра Поэеткина, 
прямо скажем, не очень из­
балованного зрительским и 
критическим вниманием, от­
кроет новые штрихи в твор­
честве Настасьи Андрощук 
и Галины Колокольцовой. 
А роль, исполненную Вик­
торией Казариной, навер­
ное, безошибочно можно 
назвать лучшей ролью ак­
трисы за ,  последние годы.

Ансамблсвость, эстетиче­
ская равноценность глав­
ных п неглавных, положи­
тельных и отрицательных 
ролей — вот о чем мы ред­
ко говорим, а еще реже 
видим на сцене. В спектак­
ле «Ретро» это произошло.

Актерская обаятельность 
случилась оттого, что не­

полннтели играют '  образы и зла, на старую про- 
живых людей, неподдельно, блему отцов н детей, 
по-настоящему »болеющих Нет. Всем своим стро- 
однночеством, неконтактно- ем, всеми своими кнто- 
стью, несрнфмовапиостью нациями и акцентами спек- 
свонх устремлений с рит- такль подталкивает нас к... 
мом времени. •] состраданию. Многоточие

Вот старикЧмутии (заел. Іззесь не случайно. Не при-
ярт. РСФСР М. Воробьев) “ аклц мы еше- чтобы нс'  
еще без слов проходит по кусство воспитывало в нас 
комнате, «играя» с вещами чувство сострадания, 
и предметами, и мы уже Алексей Найденов, не бо- 
угадываем в нем человека [ ясь упрёков в размытости, 
основательного, патряар- нечеткости позиций, нало- 
хального, выбитого из ко- міінает нам об этом важ- 
лен своей простой трудовой ном и слегка подзабытом 
жизни и попавшего в чу ж- чувстве. Вот почему в фи- 
дую ему атмосферу внеш-{ нале спектакля (с большим 
него благоустройства ні достоинством и сдержанно- 
внутренней безжизненностей стью сыгранным А. Повет- 

Вот Нина Ивановна киным и И. Андрощук), ка- 
(0. Мезина) робко и в т а  залось бы, явно отрииа- 
же время простодушна тельные Леонид и Людми- 
бесцеремопио входит и ла тоже вызывают у нас 
квартиру, по-домашнему, чувство сострадания, 
переобувается, накидывает! Серьезность и важность 
на плечи шаль, специальна
для этого случая принеееі 
иую в сумке, говорит скрі 
пучим голосом скрипуч*

правильные слова,, 
краткий рассказ о 
еще в п е р е д и ,  а 
уже догадываемся, кай ей 
холодно в жизни, причем 
не только от окружающих, 
ио и от своих собственных 
комплексов ущербности и 
незначимости. Но акіраса 
делает свою роль ві сто 
крат интересней, показы­
вая, как из-под холодного 
пепла привычной принижен­
ности то и дело вспыхива­
ют угольки гордости н до­
стоинства.

Вот тихой серой мышкой 
появляется опрятная, стро­
гая, с ощущением собствен­
ного достоинства Диана 
Владимировна (Г. Коло­
к о л ьц ева). Но и ей за «ста­
рым идеализмом», за ка­
кой-то пионерской самоот­
верженностью не удается 
скрыть все того же одино­
чества, все того же ощуще­
ния отторгиутости от радо­
стей жизни.

Блистательная. энергич­
ная, легкая в свои уже тя­
желые годы Роза Алексан­
дровна (В. Казарииа) боит­
ся умереть во сне. Одна. В 
пустой квартире. Рафини­
рованная горожанка — го­
това уехать в деревню. 
Гордая, щепетильная жен­
щина — согласна ходить 
но гостям. I олько бы ве 
оставаться одной.

Допустим, что со стари­
ками все ясно. Они спели, 
каждый по-своему, песню 
об одиночестве и об ин­
стинктивном стремлении к 
человеческому теплу и доб­
роте. Спели и ушли. I Іо 
идейпое единство п глуби­
на спектакля заключаются 
не в том, чтобы показать вы­
падение стариков из бур­
ною ритма времени или их 
душевную неуютность сре­
ди отдельных бездушных 
молодых. Качественно и 
принципиально новым яв­
ляется в спектакле то, что 
оп не делит героев на хо­
роших и плохих, не отвле­
кает наше внимание на 
традиционную борьбу добра

»йтакой позиции режиссера 
заключается в преобразую­
щей нравственной силе 
чувства сострадания. Ибо

сострадать — значит пони­
мать, жалеть, относиться со 
вниманием, любить. Герои 
спектакля «Ретро» — все 
без исключения! — нахо­
дятся в ожидании такой 
любви.

А разве мы с вами, чита­
тель. не ожидаем такой 
любзн? Даже тс, кто счаст­
лив в семье, в друзьях, в 
работе? Разве мы не ожи­
даем такой любви (шутки 
в сторону!) от того же во­
допроводчика, который спо­
собен сделать нас безмерно 
счастливыми, а  вместо это­
го почему-то вызывает (как 
у бедной Розы Александ­
ровны) больное желание 
напугать его!

Ожидание любви и взаи­
мопонимания в спектакле 
не пассивнее и расслаблен­
ное, а действенное, актив­
ное. Вспомните, как во 
втором акте женщины роб­
ко, по одной возвращаются 
в квартиру к старику Чму- 
тнну. Возвращаются во­
преки внешним правилам 
приличия, ищут для этого 
полусмешные, полугрустные 
поводы. Найденов решает 
эту важную сцену таким 
образом, что мы не сомне­
ваемся: здесь вступают в 
силу могучие . инстинкты 
стремления человека к доб­
ру, теплоте, взаимопонима­
нию. Могучие, неумираю­
щие родовые инстинкты, ко­
торые не вытравить и не 
убить ни бурным ритмом 
времени, ин драматически­
ми обстоятельствами, ни 
любыми другими преходя­
щими сложностями.

«Землю можно раем сде­
лать, только руки прило­
жить», — мечтал поэт. Те­
перь мы уже достаточно 
повзрослели дл я  того, что­
бы понять: одними руками 
раем Землю не сделаешь, 
нужно еще душу прило­
жить. Вот почему так важ­
ны сегодня произведения 
искусства, отыскивающие 
и лелеющие в напряженных 
буднях душу человеческую.

’ В. ЛУБКОВ.


