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рович, с каким настрое­
нием коллектив вступает 
в новый театральный год?

— С надеждой. Мы от­
казались от пьес не очень 
высокого уровня, хотя и
кассовых. Укрепили афи­
шу классикой, современ­
ными проблемными спек­
таклями. Кстати, достой­
ное место занимает в на­
шем репертуаре молодеж­
ная тематика со всеми ее 
сложностями. Раньше у 
нас нс хватало сил на та­
кие спектакли, еще два 
года назад недоставало 
двадцать работников те­
атра, а сегодня штат уком­
плектован. Приехали моло­
дые актеры Евгений Моно* 
латий, Роман Шиманов­
ский, Олег Дымпов, Вла­
димир Пудовкин, Ольга 
Миронова. Вернулись к 
нам Владимир Князев и 
Валерий Ангарский. Всем 
им предстоит слиться' с 
основным коллективом и 
заявить о себе серьезно.

Сейчас в театре рабо­
тают над спектаклями 
сразу четыре режиссера. 
Только что зрители уви­
дели премьеру — «Вы­
бор», поставил спектакль 
заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР П. И. Слю- 
сарев. В центре его герой 
—художник, который дол­
жен выбрать свою пози­
цию в жизни. Скоро сос­
тоится еще одна премьера 
— ♦Легендарная лич­
ность», ностаиопкой кото­
рой занимаюсь я. Матери­

і 'Стакисяо
Станислав Гладким*

ея качественный скачок.
Для театра драмы пе­

риод определения своего 
сегодняшнего выражения, 
видимо, больше.

Объяснений нашего не­
полного сегодня зала мно­
го. Повторюсь: нужно вре-

Цх в.і ра­
на­

ал интересный, связанный 
со строительством БАМа, 
но почти нс затрагиваю­
щий производства. Он о 
главном в человеке: сове­
сти, чести, призвании, за­
конах дружбы, о любви. 
Еще одни спектакль, над 
которым сейчас работаю, 
♦ Смотрите, кто пришел». 
К Новому году зрители по­
знакомятся с работой еще 
двух наших режиссеров: 
ІО. И. Веригина «Дорогая 
Памела» и дипломника 
ГИТИСа Георгия
в а иі в 11 л и ♦ Б у м а ж и ы й 
тефои».

К зональному фестива­
лю ♦Героическое освоение 
Сибири» мы взяли инсце­
нировку Михаила Ко­
на по роману «Амур­
ские версты» Н. На- 
волочкина. Идет ра­
бота над пьесой М. Горь­
кого «І)а дне». О дальних 
премьерах пока говорить 
ие буду, но думаю, что 
уже в названной части ре­
пертуара зритель найдет 
для себя интересное.

— Как гы сами оцени­
ваете меси» сегодняшнего 
театра в жизни города, 
края?

— Строительство теат­
ра процесс непрерывный. 
Определяющая творчества 
— профессиональный рост. 
И лицо театра выявляется 
не сразу. Вспомните ТЮЗ. 
Чтобы о кем заговорили, 
стали воспринимать всерь­
ез, понадобилось пять лет 
н апря жен ней шей работ ы. 
Только потом обозначил*

ми, чтобы появилось свое 
лицо и его увидели. Мо­
жет быть, все режиссеры 
говорят так в свое оправ­
дание. Хотя гастроли, на­
пример, показали, что те-
атр очень неплохо прини­
мают в других городах. 
Возможно, причина не 
столь острого внимания к 
театру зрителя, как бы 
нам того хотелось, в том, 
что в последнее время ча­
сто менялись главные ре­
жиссеры. Это помешало 
театру выработать какую- 
то одну направленность, 
свою эстетику. Театр
бросало из стороны в сто­
рону. Шли, и очень непло­
хие, по нашему мнению, 
пьесы, некоторые из них 
были поставлены на ха­
баровской сцене впервые 
в стране. Шли серьезные 
классические, редкие на 
театральной сиене спекта­
кли, такие, как «Любовь 
под вязами», «Ваня». По, 
с другой стороны, театр 
обошел своим вниманием 
острые социальные пьесы, 
широко идущие но стране, 
и тем самым упустил зри­
теля, очень тонко реаги­
рующего на актуальность.

Ну и, конечно, не послед­
ний вопрос — качество 
спектаклей. Это разговор 
большой, и его мы сейчас 
ведем в коллективе е ак­
терами. Ведь это 'он, ак­
тер, выходит к залу и в 
нем, как в зеркале, видит 
свое отражение.

— Что же сегодня от­
стаивает театр и что вол­
нует вас, как главного ре­
жиссера и человека?

— Меня волнует все, 
что может, должно волно­
вать сорокалотнего чело­
века в этом мире. Если 
говорить о личной теме, 
то ее можно назвать од­
ним словом: общность, те­
ма единения коллектива. 
Любой современный ху­
дожник должен призывать 
человека обратиться к сво­
ему «я». «Я» среди дру­
гих. Как н:уи научиться 
понимать друг друга? Ог­
лянитесь вокруг, на рабо­
те, среди близких нам лю­
дей дома... А жизнь идет 
и — проходит! Кик жить? 
Решить это предстоит сна­
чала в коллективе своем 
собственном.Г

— Спектакль — творче­
ство коллективное, но кол­
лектив ведет режиссер. 
Ваш метод работы и 
взгляд на актера?

— В своей работе я иду 
от актера. Вместе думаем 
о ситуации, о том, что на 
ее основе можно сыграть. 
От актера — живая и ес­

тественная реакция на ве­
щи. Строю свою режиссу­
ру из их игры. Я полно­
стью доверяю актеру, но 
знаю, куда веду.

Беда наших некоторых 
опытных актеров во «все­
знании» : как играть, как 
ставить. Предлагаю им по­
пек, а они не могут вый­
ти из опробованных схем 
и настаивают на своем 
варианте. Иногда эти вари­
анты глубоки, а подчас 
поверхностны. В основе 
совместной творческой ра-

боты должно лежать до­
верие к режиссеру. Это 
поможет найти резервы и 
в себе. Взаимопонимание.

Вот вы сказали мне 
сейчас, что зритель наш 
помолодел. Прекрасно! 
Много молодежи в зале — 
это хорошо. Опасения, что 
наш теитр будет подме­
нять собой ТЮЗ, напрас­
ны. Есть чисто молодеж­
ные постановки — «Лю­
бовь, джаз и черт», на­
пример. И артистическая 
молодежь в этих спекта­
клях должна расти и ут­
верждаться — это закон 
прогресса, останавливать 
его нельзя. И не нужно.

А с занятостью актеров
старшего поколения слож­
нее, и не только в пашем 
театре. У всех актеров 
разные творческие возмо­
жности. Л возможности 
использования каждого — 
тоже разные. Вспомните 
«Игру в джин» на малой 
сцене с заслуженными ар­
тистами М. М. Кацелем и 
Е. Н. Паевской. Они мень­
ше заняты в «больших» 
спектаклях, но какой это 
был выход, с радостью 
для себя и для зрителя. 
К сожалению, у нас нет 
возможности использовать 
в полную силу малую 
сцену, просто нет режис­
серов. Сейчас, я уже гово­
рил, Георгий Цхвнраваіпви- 
ли ставит на малой сце­
не «Бумажный патефон» 
А. Червинского, но это бу­

•  е ®»
дет молодежный спек­
такль.

Вообще, вы знаете, как 
только молодой человек 
оканчивает вуз и вполне 
официально получает зва­
ние актера, па него сразу 
обрушивается проблема, 
которую он будет решать 
всю жизнь. Проблема за­
нятости. У псе четыре ви­
да, что ли : нет ролей;
есть, ио не те; те, но ма­
ло; и — много и те, но 
нет зрителя. Театр — уже 
сам по себе конфликтен 
в основе. Я еще не встре­
чал актера довольного: 
все хорошо, больше мне 
ничего ие надо. Видимо, 
нужно другое: чтобы ак­
тера захватывал сам про­
цесс работы, ежедневный, 
не всегда, что естествен- 

.но, с удачами, невидимый 
зрителю.

И еще. Мы не можем 
позволить себе быть теат­
ром одного направления 
уже только потому, что в 
городе драматический те­
атр один. И спектакли 
нужны для всех: и моло­
дежные, и бытовые, и 
классические, и остросю­
жетные, и сказка... Раз­
нообразие — дело хоро­
шее, но быстрому выявле­
нию творческого лица, по- 
моему, не способствует.

Свидетель и. судья всему 
время. И еще вы — зри­
тели.

Беседу вела
И. ТВЕРДОХЛЕБОВА.


