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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА.

Рождение театра
II. КАЖДЫЙ ДЕНЬ 
ПРЕМЬЕРА

В течение недели в новом 
Театре оперы и балета Крас­
ноярска каждый вечер дава­
лись премьеры. К открытию 
первого сезона было подготов­
лено семь спектаклей: опера 
«Князь Игорь» Бородина, «Ле­
бединое озеро» и «Евгений 
Онегин» Чайковского, «Севиль­
ский цирюльник» Россини, ве­
чер одноактных балетов («Кар­
мен-сюита» Бизе —  Щедрина и 
«Барышня и хулиган» на музы­
ку Д. Шостаковича) и «Ураган»
В. Гроховского.

Эти спектакли составили ос­
нову репертуара. Создание их 
потребовало немалых творчес­
ких и организационных уси­
лий (первые репетиции нача­
лись, когда театр был еще в 
лесах) Особенно досталось в 
дни репетиций и первых спек­
таклей оркестру театра. Музы­
канты', на плечи которых лег 
весь репертуар, в буквальном 
смысле работали день и ночь. 
Сказалась не только музыкаль­
ная культура главного дириже­
ра И. Шаврука, нс и его харак­
тер. Выдержанный, спокойный, 
всегда с приветливой улыбкой, 
он не терял присутствия духа 
даже в самые напряженные 
минуты, а их в первые дни от­
крытия театра было немало.

У И. Шаврука мягкая интелли­
гентная исполнительская мане­
ра, проработанность партиту­
ры. Особеино хорошо звучат 
у него лирические сцены. Прав­
да, порой хотелось бы боль­
шей широты дыхания, лириче­
ского раздолья у Чайковского, 
большей яркости, плотности 
звука в моменты драматиче­
ских нарастаний в «Князе Иго­
ре», но все это дело воемени, 
усовершенствования деталей, 
нюансов, работы над колори­
стическими красками. В целом 
же оркестр театра провел все 
спектакли на хорошем поофес- 
сиональном уровне. Высокой 
оценки достоин и хор театра. 
Хоровые массовые сиены во 
всех оперньіх спектаклях яви­
лись их укоашением и во мно­
гом способствовали более пол­
ному раскрытию замысла ком­
позитора. Главный хормейстео 
Е. Маевский оказался не толь­
ко хорошим музыкантом, но и 
ооганизатооом, что имело не­
маловажное значение в эти 
ответственные дни оождения 
театра.

Разные по стилю и характеру 
оперные спектакли—  героичес­
кую оперу Бородина «Князь 
Игорь», лирические сиены «Ев- 
гения Онегина» Чайковского и 
искрящегося весельем «Се­
вильского цирюльника» ^ос- 
сини —  поставил главный ре­
жиссер театра М. Высоцкий. 
К сожалению, премьеоу опеоы 
«Ураган» В. Гроховского в по­
становке Р. Тихомирова, кото­
рая состоялась уже в новом го­
ду, увидеть ме удалось.

М. Высоцкий — интересный, 
думающий режиссер, со своей 
индивидуальной манерой, пы­
тающийся прочитать произве­
дение по-новому, освободить 
его от штампов, увлекающийся, 
находящий интересные, но по­
рой спорные решения, очень 
самокритичный.

Интересным показалось в це­
лом решение оперы Бородина. 
В ней верно расставлены смыс­
ловые акценты и кульминации. 
Значительно прозвучал финал 
первого действия, где главным 
стало не тревожное известие 
о взятии в плен Игоря, а ре­
шимость народа отдать все си­
лы на борьбу против вражеско­
го нашествия. Тревожный на­
бат возвещает о приближении 
полчищ половцев. Народ соби­
рается у стен древнего Путив­
ля. Мощно звучит суровея, му­
жественная тема в оркестре и 
хоре, завершая музыкальную 
арку, соединяющую воедино 
торжественный хор с прологом. 
Забыты все внутренние распри 
и раздоры. Словно и не было 
бесшабашного веселья, зали­
хватского пляса у загулявшего 
князя Галицкого. Народ объе­
диняется, движимый единым 
чувством отразить надвигающу­
юся беду. В спектакле верно 
почувствованы эпический склад 
оперы, масштабность ее форм. 
Как былинный рассказ, нетер­
пеливо течет ее действие. Ха­
рактер богатырских образов 
музыки передай и в оформле- 

спектакля. осуществлен­

ном главным художником Н. 
Котовым,—  мощные стены Пу­
тивля, надежные, прочно ско­
лоченные строения, массивные 
столы и лавки, мягкость коло­
рита терема Ярославны, моти­
вы древнерусской живописи. 
Менее удался второй акт спек­
такля —  половецкий стан, осо­
бенно знаменитые половецкие 
пляски. Их неверно считать 
лишь дивертисментом. Смыс­
ловое значение плясок для 
развития действия велико Уже 
в увертюре композитор проти­
вопоставляет образы русских 
и половцев. Маловыразитель­
ный, неяркий образ захватчи­
ков снижает и значение конеч­
ной победы. Может быть, стои­
ло воспользоваться знамени­
тым решением Михаила Фоки­
на, его хореографией, так пол­
но и ярко выразившей стихий­
ную мощь половецкого стана.

Ярко обрисованные в музы­
ке характеры главных героев 
нашли убедительное воплоще­
ние у первых исполнителей:
В. Алексеева (Игорь), Н. Абт- 
Нейферт (Ярославна). Г. Кукли­
на (Кончай) и А. Литвинова 
(Брошка).

Совсем в ином стиле —  лег­
ко. весело и жизнерадостно 
прозвучала опера Россини «Се­
вильский цирюльник». Опера 
требует стремительности, дина­
мики сценического действия, 
дает большие возможности 
дл» режиссерски» находок, 
изобилует неожиданными и 
остроумными поиоро-ами сце­
нического действия, уже не го­
воря с музь не. поксояющей 
виртуозным блеском вохаль- 
ных партий, искоометных ан­
самблей. Спектакль порадовал 
не только своим музыкальным 
уровнем, но и интересными 
актерскими работами. Н. Ост­
ровский (Альмавива). В. Павлов 
(Бартоло), Г. Куклин (Базилио) 
не только хорошо поют но и 
играют. Очень смешно постав­
лено вторжение на постой пе­
реодетого в солдата Альмави­
вы, урок пения. И все же хоте­
лось бы большей виртуозности, 
блеска. И это относится не 
только к игое оокестра. Так. 
краски декораций (художник 
Г. Сотников) не должны быть 
столь интенсивными, хотя прин­
цип их решения — несколько 
ширм, дающих возможность 
непрерывности оазвит-я дейст­
вия.— интересен. Несколько тя­
желоватой кажется мебель, ко- 
тооую довольно часто во вре­
мя действия переставляют с 
места на место Ведь в музы­
ке Россини все так легко и 
изящно. Хорошо спели свои 
трудные паотии Л Иванченко 
(Розина) и В Алексеев (Фига­
ро). Теперь предстоит дальней­
шая работе нал сценическим 
рисунком, поисками разнооб­
разия красок актерской палит­
ры, свободы сценического са­
мочувствия, филигранной отто­
ченности мизансцен

Дальнейшее совершенство­
вание спектаклей, уточнение 
деталей, повседневная работа 
любого театрального организ­
ма. Очевидно, и молодой крас­
ноярский театр не прекратит 
работу над созданными спек­
таклями. вводя новых исполни­
телей, что-то пересматривая в 
решении отдельных музыкаль­
ных, вокальных и сценических 
эпизодов, мизансцен. В такой 
работе, иа наш взгляд, особеи­
но нуждается спектакль «Евге­
ний Онегин» Чайковского.

Всем знакомо нечего опе­
ры —  удивительное по своей 
теплоте и лиризму ощущение 
русской природы и быта. Лет­
ний вечер в усадьбе Лариных. 
Проникновенный дуэт девичьих 
голосов навевает воспомина­
ния. Издали, сначала чуть слы­
шно, возникают звуки протяж­
ной русской песни. Они посте­
пенно приближаются, стано­
вятся громче, и затем следует 
сцена появления крестьян. По­
становщики спектакля сочли 
этот эпизод лищчим и сократи­
ли его, чем значительно обед­
нили действие. В лирических 
сценах ««Евгения Онегина» Чай­
ковского характеры героев, 
быт, среда— все связано между 
собой и не может существовать 
одно без другого. Крестьяне 
в опере Чайковского не просто 
приходят в усадьбу петь и пля­
сать —  они сообщают об окон­
чании жатвы, о большом тра­
диционном празднике, в кото­
ром принимают участие все, в 
том числе Татьяне и Ольга. И 
это очень существенный штрих

мые стволы 
сценическое 
не авансцене

в понимании и раскрытии ха­
рактеров героинь. Холодность 
атмосферы первого акта оперы 
усиливается и ее декоративным 
решением — усадьба Лериных 
оказалась не я саду, а в бере­
зовом лесу. Огромные, пря- 

береэ заполняют 
пространство. А 
по обеим ее сто­

ронам высятся еще и белые 
колонны, которые затем ока­
жутся деталями декораций в 
сцене бала у Гремина. Стран­
ными теперь кажутся слова 
Ленского: «Люблю я этот
сед» и ария Снегире, 
ленная прозрачным хор< 
рееенских девушек, которые 
должны собирать ягодь в те­
нистом лаоинском саду.

Проблема оформлен я со­
временного спектакля очень 
серьезна и нередко ст новит- 
ся предметом дискусси . Ре­
шение сценического пр 
ства может 6ь ть самь 
нь м, ио оно должно в 
из музыки Лаконизм н 
жен доходить до аск 
до нарушение образн 
именно так получилось 
еом действии «Евгения 
на», особенно ьо второй 
н е — сиене письма Тать

Довольно ѵоогая 
дощатыми стенами, 
но нарисованными 
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перспективы они
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ньім впечатлением (видимо, из- 
за погоешностей офосмления) 
замерзших стекол 8 ком­
нате нет даже кресла.! свечи 
мв маленьком столике лишь 
одна, довольно неряшливого 
вида кровать, на которую все 
воемя почему-то присажива­
ется чяня. Тоудно себе пред­
ставить. что здегь живет, чи­
тает и мечтает Татьяна— «чи­
стейшей прелести, чистейший 
образец».

Н. Котов —  художник, владе­
ющий ярким индивидуальным 
почерком Его цечо.-аиии к 
«Князю Игорю» своеобразны, 
полнь внутренней динамики. 
Удачно оформлена и сиена ба­
ла у Гоемина. Огромный, свер­
кающий люстрами зал с бело­
снежными колоннами создаст 
впечатление холодноватой па­
радности, что еше больше под- 
чеокивает теплоту и непринуж­
денность лепимского бала Но 
вот его декорации к «Лебеди­
ному озеру» аояд ли могут 
удовлетворить. Их. по сути де­
ла. нет —  один лишь рисован­
ный фон. Невольно создается 
ощущение, что смотришь спек­
такль в концертном исполне­
нии.

Кроме того, в самом реше­
нии спектакля «Евгений Оне­
гин» есть ряд споомых момен­
тов. Например, сцена дуэли, в 
которой режиссео стремится 
подчеркнуть случайность выст­
рела Онегина заставляя его 
стрелять из-за плеча, стоя спи­
ной к Ленскому Хотя у Пушки­
на ест» вполне определенная 
фсаэа:

Свой пистолет тогда Евгений, 
не лрсстазяя наступать.
Стал первый тихо подымать...

Вряд ли по своему ду­
шевному состоянию Онегин 
может танцевать торжествен­
ный полонез иа балу у Греми­
ных. Нуждается в дальнейшем 
совеошенстчовании и актерская 
трактовка образов оперы, слож­
ных и психологически глубо­
ких. Классика должна состав­
лять основу репертуара моло­
дого театра, но постановка ее 
требует самого бережного от­
ношения к партитуре, к замыс­
лу композитора.

Проблема формирования ре­
пертуара—  одна из важнейших 
сторон деятельности любого 
театра. Репертуар определяет 
творческое кредо коллектива 
и возможности труппы. Порой 
достаточно взглянуть на афишу 
театра, чтобы срезу опреде­
лить его творческие пристра­
стия, путь, который он себе вы­
брал. Он може* быт«. доволь­
но легким — идти по проторен­
ной дороге постановок уже 
апробированных образцов. А 
иногда афиша театра говорит о 
творческой смелости
своего репертуара, 
порой неблагодарной работе 
над современным репертуа­
ром, сопровождаемой неред­
кими неудачами. Но сформи­
ровать новый репертуар горез-

до сложнее, чем пополнять 
уже существующий. Краснояр­
скому театру придется учиты­
вать не только запросы своих 
зрителей, многие из которых 
впервые придут на оперные и 
балетные спектакли, но и спе­
цифику своей труппы, особен­
но балетной, ее молодежный 
состав. Так, к примеру, «Кар­
мен-сюита» Бизе —  Щедрина 
(постановка главного балетмей­
стера Н. Маркврьянца) показа­
лась несколько инородной, не­
органичной, в то же время 
идущий в тот же вечер балет 
«Барышня и хулиган» на музы­
ку Д. Шостаковича (тоже а по­
становке Н. Маркврьянца) был 
исполнен превосходно и имел 
большой успех. На балетной 
сцене красноярского театра 
видятся «Щелкунчик» и «Спя­
щая красавица» Чайковского, 
«Ромео и Джульетта» Проко­
фьева, «Тщетная поедосторож- 
ность» Гертеля, «Ангара» Эш­
пая и многие другие балеты, 
требующие высокого профес­
сионализма и в то же время 
близкие по своим идеалам, 
чувствам, характерам молодым 
исполнителям. Кооме того, при 
составлении репертуара и вы­
боре редакций красноярцы 
должны помнить о своем стар­
шем собрате— Большом театре, 
с которым заключен договор о 
творческом содружестве, кон­
сультациях мастеров и обме­
не солиствА-и. Выступление 
солистов Большого геатоа на 
красноярской сцене может 
стать подлинным праздником 
ДЛЯ любителей музыки Сиби­
ри. Пока таким спектаклем 
можно считать лишь балет 
«Жизсль» Адана (дирижер 
Н. Сильзестсоз). Знаменитая 
постановка Корелли, Перро, 
Петипа, восстановленная Л Лав- 
ровсхим, осуществлена -а  
красноярской сцене Т. Ники­
тиной. Спек-акль идет в ре­
дакции Большого 'еатра. он 
сделан с большим вкусом, 
начиная от актерского и танце­
вального рисунка партий бале­
та. кончая декорациями Т. 
Бруни Они удивительно просты 
и ч то же воемя по своему ко- 
лооиту. деталям создают необ­
ходимую обстановку и настрое­
ние — ощущения теплоты и 
жизненности в первом ак’ е -  
таинствемнос’ и романтической 
взволнованности «е «тооом.

Классика всегда была проб- 
ныа» камнем мастере«ва, вос­
питывала вкус не только у ар­
тистов, но и у зрителей. И 
«Лебединое озеро», и «Жи- 
зель» — произведения очень 
сложные не только по своей 
хореографии, но и актерским 
задачам, необход.-мэсіи внут­
реннего перевоплощения геро­
ев, «Жизель». так же как и 
«Лебединое озеро», доказала 
большие возможности балет­
ной труппы красноярскою те­
атра, большую, кропотливую 
работу опытного хореографа 
Н. Маркврьянца. Возможности 
не только солистов, таких, как 
Л. Сыче-а. И. Чеховская, В. По- 
лушин, А. Куимов, С. Быков, но 
и коодебалета театра. Воздуш­
ное» танцев коодебалета, 
стройность линий, сложнейшие 
таицоваяьмые узоры, причудли­
вые переплетения, создающие 
атмосферу романтической
взволнованности, требуют стро­
жайшей сценической дисцип­
лины, идеальной скромности 
хореографического рисунка.

За сравнительно небольшой 
срок красноярский театр сумел 
создать основу своего реперту­
ара, начал творческую жизнь. 
Молодой коллектив, естествен­
но, сейчас нуждается в посто­
янном внимании и помощи. 
Опытные мастера, педагоги 
всех видов музыкального и те­
атрального искусства должны 
постоянно консультировать, 
может быть, иногда и прини­
мать участие в работе художе­
ственного совета, в осущест­
влении новых постановок.

Первые спектакли Краснояр­
ского государственного театра 
оперы и балета показали, что 
он обладает большими творче­
скими возможностями. Театр 
может и должен стать одним 
из центров музыкальной жиз­
ни Сибири.

А. ДАШИЧЕВА, 
наш спец. корр. 

КРАСНОЯРСК.

о поисках 
о трудной,

Сцена из балета <Жи-
зель».

Фото А. Токаря.


