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Год иязад, когда закончился те­

атральный сезон 1955—1956 гг., 
сталинградские зрители с огорче­
нием отмечали, что театр им. М. 
Горького, имеющий зрелый, сло­
жившийся коллектив, которому 
под силу самые -сложные твор­
ческие ‘ задачи, сделал в сво­
ей работе шаг назад. На 
его сцене перестали идти и 
масштабные спектакли на важ­
нейшие темы современности, и 
произведения русской классики, и 
лучшие пьесы западноевропей­
ских авторов.

В спектаклях театра не чувст­
вовалось того творческого накала 
и горения, при которых рождают­
ся сценические произведения, от­
меченные поисками нового, свежи­
ми решениями и находками.

Что же произошло за прошед­
ший год, чем был отмечен новый 
театральный сезон? Надежды 
зрителей во многом оправда­
лись, Творческая работа коллек­
тива, несомненно, оживилась, в те­
чение сезона театр подготовил во­
семь новых спектаклей, среди ко­
торых, как уже отмечалось, есть 
подлинно удачные работы.

Начав сезон постановкой пьесы 
«Олеко Дундич», театр успеш­
но приступил к работе по обновле­
нию современного репертуара. В 
спектакле «Олеко Дундич», рас­
сказывающем об одной из герои­
ческих страниц гражданской вой­
ны. ощущается большая худо­
жественная правда, творческая 
взволнованность, тщательная про­
думанность работы режиссера.

* И все же закончившййся сезон 
не мог полностью удовлетворить 
сталинградцев, внимательно следя­
щих за творческой работой театра. 
Дело здесь, прежде всёгб, в ре­
пертуаре. Спектакли, поставлен­
ные после пьесы «Олеко

Н и т о г а м  с е з о н а  
в театре им. М. Горьного

Дундич», свидетельствовали о 
том, что театр по-прежнему 
не имеет ясной, продуманной ре­
пертуарной линии. Особенно тре­
вожит положение с советским ре­
пертуаром. На сталинградской 
сцене по существу не создано об­
раза нашего современника, театр 
прошел мимо важнейших тем, 
рождаемых сегодняшней действи­
тельностью.

. Даже учитывая нынешнее от­
ставание драматургии, далеко не­
оправданным был выбор такого 
произведения, как пьеса Н. Вин­
никова «Когда цветет акация». В 
ней упрощенно, поверхностно рас­
сказывается о жизни нашей сту­
денческой молодежи. Художествен­
ные достоинства пьесы ненысоки. 
А театр не сумел подняться над 
драматургическим материалом, не 
нашел оригинального решения 
пьесы, и спектакль получился 
идейно бедным, а в художествен­
ном отношении — тусклым, одно­
тонным.

Центральным спектаклем сезо­
на. по мнению руноводителей те­
атра, является «Вег» М. Булгако­
ва. Еще до премьеры об этой пье­
се высказывались самые противо 
речивые суждения. После того, 
как она была поставлена на сцене, 
мнения разделились еще резче 
Одни, захваченные напряженным 
драматизмом пьесы и хорошей иг­
рой ряда исполнителей, считали 
спектакль большим творческим ус­
пехом, другие высказывали недо 
умение, почему театр выбрал к по­
становке именно эту пьесу.

Драматургия М. Булгакова

своеобразна. Величайшие поворо­
ты в истории нашей страны,, побе­
ду социалистической революции, 
гражданскую войну М. Булгаков 
показывает не через героев этих 
событий — представителей наро­
да, поднявшегося па борьбу про­
тив общественной несправедли­
вости, а через разложение и ги­
бель старого мира. Сила народа, 
неудержимая поступь нового, по 
замыслу драматурга, должны чув­
ствоваться в том, как стремнГель 
но рушится все, за что сражается 
«белая гвардия». С этих творче­
ских позиций,«в частности, напи­
сана булгаковская пьеса «Дни 
Турбиных», ставшая широко из­
вестной после постановки на сце­
не МХАТа.

«Бег», в сущности, посвящен 
той же теме, что и «Дни Турби­
ных». Но между ними есть и 
большая, разница. И она настолько 
велика, что начисто опровергает 
утверждение, будто в «Беге» 
идея сп) аведливости революции 
развивается и решается во много 
раз острее, суровее, драматичнее, 
чем в первой пьесе.

Эта разница заключается п том, 
что в «Днях Турбиных» социаль­
ные позиции ее героев несомненно 
яснее и определеннее, чем в «Бе­
ге». Знакомясь с героями первой 
пьесы, видишь, какие силы связы 
вают их с Россией прошлого, как 
они понимают происходящие в 
стране революционные события. 
Раздумывая над судьбой Турби­
ных. прослеживая развитие Ътих 
образов, убеждаешься в том. что 
эти люди нс могут не прийти к 
признанию исторической законо­
мерности и справедливости свер­
шившейся революции.

Правда, Алексей Турбин, не по­
нимает большевиков, а поэтому 
пытается бороться против них. Но

он трезво оценивает происходящие 
в жизни изменения и начинает 
осознавать, что народ бесповорот­
но встал па путь борьбы с преж­
ним общественным укладом. По­
этому Алексей Турбин распускает 
спой дивизион —бессмысленно со­
противляться воле народа. И хотя 
этот умный и благородный чело­
век гибнет, веришь, что, в конце 
концов, он перешел бы на сторону 
на),ода, как перешел Рощин в 
«Хождении’ по мукам» А. Толсто­
го. В «Днях Турбиных» Мышлаев- 
ский договаривает то, чего не 
успел сказать Алексей Турбин.

Командир артиллерийского ди­
визиона Алексей Турбин и генерал 
Хлудов, командующий всеми вой­
сками па юге России. — фигуры, 
трудно сравнимые. У Хлудова 
иной размах, иные масштабы. Это 
и определяет драматизм «Бега», 
ио, к сожалению, драматизм боль­
ше внешний.

Хлудов расстреливает и веша­
ет сотни людей. И делает это с 
тем большим упорством, чем 
больше познает бесперспектив­
ность борьбы. Перед нами садист, 
сжигающий за собой нее мосты. 
Да. Хлудов искренне возмущен 
разложением белой армии, ио 
только потому, что это мешает 
ему успешно проводить военные 
операции. Хлудов далек от проте­
ста. Он милует Корзухина, хотя 
насквозь видит этого матерого жу­
лика, и вешает Тропилина — чест­
ного, но малодушного человека.

Хлудов выражает свой протест 
одному Врангелю, но и то лишь 
тогда, когда уже поздно, когда 
все рухнуло. В его протесте боль­
ше личной обиды, безисходного 
сожаления о своей исковерканной 
жизни, чем понимания событий. 
Это тоже не случайно. Драма­
тург не мог злобного вещателя, 
кровавого садиста «взбунтовать» 
раньше.

Звериная злоба против револю­
ции, в образе Хлудова, достигает

предела, но проходит всего дне! Они любят Советскую Россию. А 
картины, и на сцене — тихий, такой любви, какую М. Булгаков 
добренький господин в строгом приписывает Хлудову, нет и не 
черном костюме. Его терзают вое- может быть.
поминания о загубленных им лю- Серафима Михайловна и приват- 
дях, он горько сожалеет, что по- доцент Голубков бегут, захвачён- 
кинул Россию. Остается лишь не- ные стремительным потоком. Они 
доумевать. как могло свершиться ничего не поняли в случившемся, 
это превращение, откуда у Хлу- но и не сделали тысячной доли 
дова появились вдруг человече- зла, свершенного Хлудовым. Стра- 
ские черты. Финал пьесы пост- Дания и горькие муки, которые 
роен так. чтобы вызвать жалость, пришлось испытать на чужбине, 
сочувствие к хлудовым. просветляют эти «мятущиеся ду-

Истязателя и вешателя мучает кіи». Они решают вернуться на 
совесть, его больное воображение родину. Но решают не сами, а 
воскрешает одного из многих со- скорее идут за Хлудовым, которо- 
тен загубленных им людей, ио не го Серафима справедливо называ- 
болыиевика, не бойца Красной ла «зверюгой». И это опять іюна- 
Армии, а солдата Тропилина, ко- добилось автору для того, чтобы 
торый выступает в пьесе, как не судить Хлудова, а простить 
олицетворение кротости, смире- ему.
ния и христианского человеколю- в  пьесе <Вег» есть и ряд вер­
сия. Именно перед ним чувствует но очерченных характеров. Это, в 
Хлудов свою вину, и здесь снова Первую очередь, Корзухин, олице- 
сказывается ошибочная, °^ъек творяющий продажность и мерзо- 
тивистская позиция М. Булгакова СТНуЮ эгоистичность капиталисти- 
•— позиция всепрощения и пРе" ческого общества, а также* гене- 
вратно понятого гуманизма. рал Чернота, грубый и наивный

Рассматривая с этой позиции человек, плачущий при воспомшіа- 
суровые и сложные события репо- нии о родном Киеве. Но ни они, 
люциовной борьбы, автор «Бега», а Хлудов. Серафима Михайловна 
благодаря своему редкому драма- и Голубков определяют главную 
тургическому мастерству, создает идейную направленность как пье* 
впечатление, будто Хлудов являет- сы, так и спектакля.
ся закономерной жертвой неведо- Возвращаясь к сравнению 
мых ранее исторических потрясе- «дНей Турбиных» и «Бега», ноль-

и светлый праздник, встречает 
сорокалетие Великой Октябрьской 
социалистической революции».

Не может удовлетворить зрите­
лей и отношение театра к клас­
сической драматургии. По-прежне­
му на афише театра, который но­
сит имя М. Горького, нет ни одно­
го произведения этого великого 
писателя Совершенно забыты пье­
сы А. П. Чехова. Пи в коей мере 
также нельзя признать, что. по­
ставив «Воеводу», театр достойно 
представил в своем репертуаре са­
мобытное и неувядаемое творчест­
во А. Н. Островского.
, Выбрав из богатейшего насле­

дия величайшего русского драма­
турга пьесу, лишенную присущей 
А. И. Островскому ясности и 
цельности замысла, театр не 
сумел добиться четкого идейного 
звучания спектакля. Историческая 
пьеса была представлена как бы­
товая комедия, лишенная резкого 
столкновения двух социальных 
сил. Роман Дубровки, являющий­
ся, по мнению А. II. Островского, 
выразителем народных настрое­
ний, .противостоит в спектакле во­
еводе Шалыгину как человек, у 
которого отняли любимую женщи­
ну и который борется за нее. За 
поистине великолепным художест­
венным оформлением этого спек­
такля. которое не раз вызывает
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ний и этим как бы оправдывает, а Зя не сделать вывода, что в пер- аплодисменты зрителей, не чувег-
не судит его. Но такое оправдание, вой Пьесе М. Булгаков дал более ...... .....................  ........
рассчитанное лишь на эмоциональ реалистическую' картину круше-
ное воздействие, в основе своей ния „белой гвардии», а в «Беге», 
ошибочно. затушевав социальную обуслонлен-

Любовь Хлудова к родине при- ность исторических событий.
зрачна и абстрактна. Еще и по- встал на позицию ложного все- 
ныне за рубежами нашеіЦ стра- прощения. И совершенно непо- 
ны есть люди, которые тоже ечн- пятно, как могла редакции га- 
тают, что любят Россию. Но для зеты «Молодой ленинец», публи- 
них — это Россия, которой нет куя рецензию Н.' Колесникова, 
уже сорок лет. Советские же заявить, что главное в пьесе 
люди горячо любят страну, ко- «Бег» — «высокий, подлинный 
торую они» опираясь на все луч- советский патриотизм». что 
шее. что было создано русским театр «правильно понял ее акту- 
народом в прошлом, сделали мо- альное звучание сегодня, когда на- 
гущественнейшей державой мира. * ша могучая Родина, как большой

вуется больших общественных мо 
типов, не видно глубины режис­
серского замысла.

На афише театра стоит имя ещё 
одного русского классика — И. А. 
Гончаровн. Инсценировка его рб- 
мана «Обрыв» пользовалась боль­
шим успехом у зрителей. И это не 
случайно. Даже несмотря на су­
щественные недочеты текста, ис­
полнители ряда ролей сумели соз­
дать запоминающиеся образы, 
убедительно показали, какие 
большие возможности есть у арти­
стов театра.

(Окончание на 4 стр.).
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