
ТЕАТР В  поисках
героической темы

у

В разгаре летний театральный се­
зон. Ленинградцы знакомятся с ре­
пертуаром и мастерством различных 
колле.ктивов, гастролирующих в на­
шем городе.

Среди гостей Ленинграда Сталин­
градский драматический театр имени 
АА. Горького привлекает внимание не 
только рядом незнакомых пьес в ре­
пертуаре, ио и прочно установившей­
ся доброй славой растущего, умею­
щего закреплять занятые позиции и 
смелого в поисках театрального кол­
лектива.

Творческая судьба этого театра 
неразрывно связана с судьбой горо­
да-героя. Жизнь и борьба города 
сформировала и определила историю 
и традиции этого театра. Одна из 
лучших традиций сталинградцев — 
острое чувство современности, поро­
ждающее потребность в драматур­
гии, прямо и открыто воздействую­
щей на зрителя, вторгающейся в ре­
шение проблем, которые сегодня ста­
вит сама жизнь. Крупнейшие победы 
театра связаны с этой традицией. 
Открыв дорогу на сцену молодому 
драматургу Ю. Чепурину постанов­
кой пьесы «Сталинградцы», театр 
одержал большую творческую побе­
ду в работе над его же пьесой «Со­
весть»; за этот спектакль коллектив 
был награжден Сталинской премией.

В сегодняшнем репертуаре театра 
мы также встречаемся с новыми име­
нами драматургов. Это Л. Шейнин— 
автор пьесы «Сыновья», И, Волоки­
тин и В. Костин — авторы произве­
дения «Звезды на крыльях», Перед 
этими молодыми драматургами вста­
ла ответственная задача — помочь 
в формировании творческого лица 
театра, воплотить тему героического 
юдвнга, близкую коллективу.

Театр и драматург Л. Шейнин 
остановили свое внимание на одном 
из исторических фактов проявления 
пролетарского интернационализма, 
на истории подвига сыновей русско­
го и испанского народов п борьбе за 
свободу. В центре пьесы «Сы­
новья» — образы советского летчика 
Пальгуиова. погибшего в боях за 
Мадрид, и испанского юноши Хуа­
на Игцассари, павшего в дни оборо­
ны Сталинграда. Эпизоды их герои­
ческой борьбы и трагической гибели 
остро волнуют зрительный зал, тем 
более что зритель легко угадывает 
за именами Павла Пальгуиова, Хуа­
на Игнассари, матери Хуана — Габ­
риэллы Игнассари имена реальных 
людей и подлинные события.

Эта подлинность лиц и событий 
обусловливает прямую публицистич­
ность речи героев, простоту и яс­
ность их отношений, она становится 
прочным фундаментом патриотиче­
ского пафоса спектакля, трогает луч­
шие чувства зрителя. Но, несмотря 
на усилия талантливого коллек­
тива во главе с режиссером И. По­
кровским, спрятать слабую сто­
рону пьесы — ее художественное не­
совершенство — все же не удается. 
Да это и невозможно, потому что 
главный недостаток пьесы заклю­
чается в отсутствии живых характе­
ров не только у второстепенных, но 
и у главных действующих лиц.

Своеобразный, талантливый и 
правдивый художник — народный 
артист РСФСР К. Синицын напол­
няет образ Павла Пальгуиова при­
сущим ему обаянием и успешно 
скрывает мнимую многозначитель­
ность текста, которым его снабдил 
автор. Но Павел Пальгуиов пред­
стает в пьес» и спектакле только для

того, чтобы сразу же уехать на 
фронт, а затем погибнуть в небе Ис­
пании на глазах у Хуана, для кото­
рого он навсегда останется приме­
ром и образцом для подражания. 
Также и Хуан Игцассари появляст-

' ся на сцене, чтобы воспринять, а за­
тем повторить подвиг Павла. При 
таком построении пьесы неизбежно 
ускользает главное. — путь к подви­
гу, его закономерность. В ней от­
сутствует материал для создания 
характеров людей, воспитанных но­
вой, социалистической эпохой. Из 
этого основного недостатка неизбеж­
но вытекают декларативность и ил­
люстративность пьесы.

Трудно предъявить настоящий счет 
актерам, которые вынуждены прибе­
гать к самым различным краскам 
внешней характерности, чтобы скрыть 
отсутствие глубокого содержания об­
разов. Способный артист Ю. Горбу­
нов в роли Толи, например, выгля­
дит " в первой половине спектакля 
наивным и недалекйм, а в конце 
предстает умным, тактичным и обая­
тельным молодым человеком. Такое 
непоследовательное «выпрямление» 
героя, конечно, не может заменить 
его развития. Трудно не посочув­
ствовать народной артистке РСФСР 
Е. Мязиной в роли матери Пальгу- 
нрва, которую автор заставил до­
вольствоваться нехитрыми обязанно­
стями домашней хозяйки. А духов­
ная красота образа матери, воспи­
тавшей героя, остается за пределами 
пьесы.

Все эти, да и многие другие не­
дочеты спектакля — на счету авто­
ра пьесы. Ио можно ли полностью 
переложить всю ответственность на 
молодого драматурга и целиком 
оправдать театр?

Ведь, создавая новую пьесу, дра­
матург опирается на требования те­
атра. Тем более, что Сталинградский 
театр далеко не новичок в работе с 
молодыми авторами. Нельзя пред­
положить. чтобы в театре отсутство­

вало подлинное внимание к драма­

тургу: пьеса «Сыновья» создавалась 
к пятнадцатилетию Сталинградской 
битвы и, несомненно, должна была 
рассматриваться как этапная поста­
новка. Очевидно, причины этих недо­
статков глубже. Они, вероятно, за­
ключены в некоторых общих прин­
ципах работы театра с драматур­
гами.

Еще нагляднее просчеты авторов 
и театра в спектакле сталинград­
цев «Звезды на крыльях» по пьесе 
В. Костина и И. Волокитина (режис­
сер В. Мончинский), Здесь тема по­
двига советских людей на фронтах 
Великой Отечественной войны тесно 
сплетена с темой доверия к челове­
ку. Летчик, старший лейтенант Но­
виков, самоотверженно отдающий 
всю свою жизнь Родине, подозре­
вается майором Репиным в трусости 
и измене. Конфликт строится на 
столкновении бездушно-бюрократиче­
ского, казенного отношения к чело­
веку с настоящим партийным дове­
рием и уважением к чести советско­
го гражданина и летчика. Против­
ником майора Репина является по­
литработник Маркин. Но основная 
линия их борьбы, выражающая важ­
ную тему пьесы, оттеснена на зад­
ний план детективной историей по­
бега из фашистского плена летчика 
Новикова вместе с экономкой немец­
кого полковника, которая на поверку 
оказывается партизаикой-разведчи- 
цей. _

Значительность основной темы, а 
также хорошо намеченный мотив чи­
стой и преданной любви лейтенанта 
Новикова и врача Макаровой свиде­
тельствуют о том, что в основу пье­
сы был положен интересный замы­
сел. Автор хотел создать романтиче­
ское, приподнятое произведение. Ро­
мантика подвига, красота человече­
ского порыва во имя любви к Роди­
не — обо всем этом, конечно, необ­
ходимо рассказать зрителю. Как дав­
но нуждается театр в подобном раз­
решении героической темы! Но ав­
тор и театр уходят от этого реше­

ния, подменяя его обыкновенным де­
тективом невысокого качества.

Почему это случилось? Не потому 
ли, что у сталинградцев, как впро­
чем и у многих других театров, су­
ществует боязнь, что зритель не пой­
дет на героическую пьесу? Некото­
рым деятелям театра почему-то ка­
жется, что героическая тема в чи» 
-стом виде не привлечет зрителя и 
что поэтому ее можно и должно 
«украшать».

Но ведь жизнь давно опрокинула 
эти «теории»; «Оптимистическая тра­
гедия» — одна из ярко выраженных 
героических пьес советского репер­
туара — широко интересует зрителя 
и является, так сказать, «кассовой» 
пьесой; романтический пафос «Горо­
да на заре» А. Арбузова не погасили 
годы, а пьеса «На улице Счастли­
вой» Ю. Прпнцева много лет не схо­
дила с афиш Театра имени Ленин­
ского комсомола.

Героическая тема должна шире, 
громче и откровеннее звучать со 
сцены советских театров. Стоит толь­
ко прислушаться к овации, которая 
інарастает в зрительном зале, когда 
на спектакле «Сыновья» в Сталин­
градском театре Габриэлла Игдасса- 

и (заслуженная артистка РСФСР 
. Евгеньева) бросает в зал пламен­

ные слова клятвы испанских комму­
нистов, чтобы понять, как привле­
кает зрителей героика. Пусть серьез­
нее и ответственнее думают коллек­
тивы театров над вопросом, куда 
направить автора: к  легким драма­
тургическим упражнениям, построен­
ным на внешней занимательности, 
или к достойному труду по созда­
нию человеческих характеров во 
всем их многообразии.

Сталинградский театр ищет реше­
ния героической темы. Это ценно. 
Будем надеяться, что именно сталин­
градцы будут создателями яркого и 
волнующего, по-настоящему героиче­
ского спектакля.
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