
'ТВОРЧЕСКАЯ судь- 
ба Сталинградско­

го театра имени М. Горь­
кого тесно сплелась с 
судьбой героического города. Исто­
рия сталинградской труппы —  
это -рассказ о становлении и мужа­
нии театра-патриота, театра- 
бойца. Зародившийся в 1918 году 
под грохот пушек обороны Царицы­
на, молодой театр в суровую годину 
Великой Отечественной войны ока­
зался буквально на передовой линии 
огня. В его здании шли бои. Актеры 
не только играли иа сцене, но и за­
щищали родной город.

П была своя глубокая закономер­
ность в том, что после войны этот 
коллектив обратился к искусству во­
инствующему, обнаженно тенденци­
озному, публицистическому. Облик 
театра формировался главным обра­
зам в работе над «своими» пьесами. 
Вначале трилогия Ю. Чепурина, за­
тем «Большой шаг» А. Шейнина и 
«Грозное оружие» А. Лпновского по­
могли театру создать спектакли 
прямого и открытого воздействия на 
зрителей.

Прошло несколько лет. Накануне 
своего 40-летия коллектив приехал 
в Москву с творческим отчетом. II 
каждый, кто хоть раз видел раньше 
спектакли сталинградцев, может 
сказать, что их искусство не стоит 
на месте. Во всех нынешних спек­
таклях явственно ощущается, что 
театр не отделяет теперь публици­
стику от психологии, как иногда де­
лал зто раньше, а нащупывает пу­
ти их органического соединения. 
Оставаясь верными граждапской це­
леустремленности своего творчества, 
сталинградцы все активнее обогаща­
ют его пристальным вниманием к 
внутреннему миру человека. Душев­
ность, неотделимая от боевого гума­
низма. гражданская страстность, ост­
рое чувство современности —  вот 
лучшие черты сегодняшнего творче­
ства сталинградцев. Эти качества 
сказываются в спектаклях «Сыно­
вья» и «Звезды на крыльях». Про­
изведения эти не только достойно 
продолжают почетную традицию 
«своей» пьесы в сталинградском те­
атре. Они ио своей проблематике да­
леко перерастают сравнительно ло­
кальные рамки «местной» драматур­
гии.

Располагая сильной труппой, ищу­
щей режиссурой и талантливыми 
художниками, театр смело берется 
решать сложные и ответственные 
репертуарные задачи. Значитель­
ность взгляда на мир, масштабность 
решения, стремление выявить свое­
образие писательской манеры отли­
чают подход театра к  классике рус­
ской, советской, зарубежной.

Основной камертон «Кремлевских 
курантов» в постановке главного ре­
жиссера театра Н. Покровского —  
человечность, напряженный интерес 

.к  личности, утверждение ценности

человека. С наибольшей горячностью 
эта тема проводится в образе Забели­
на, проникновенно воплощенном 
К. Синициным. Актер покоряющего 
обаяния и заразительного темпера­
мента, Снницин играет Забелина в 
драматическом ключе, со щемящей 
силой передавая этапы «хождения» 
своего героя «по мукам».

Ведущей чертой образа Ленина в 
исполнении А. Машкова стала требо­
вательная любовь к людям. Актер 
сумел добиться не просто большого

внешнего сходства. Гуманизм вгскдя, 
живительный, резко враждебный 
благостной .жалости к людям, зову­
щий к борьбе и деятельности, утвер­
ждает спектакль, обращенный не 
только к разуму, но и к сердцу зри­
теля. II жаль, что в спектакле, не­
сущем большую мысль, несколько 
приглушенно звучит тема преобра­
жения страны, светлого будущего 
Родины. Да и композиционно пн рых­
ловат, яркие, действенные куски пе­
ремежаются с вялыми, затянутыми.

Недостатки, о которых пдет речь, 
на нага взгляд, не являются органи­
ческими. Дело, вероятно, в том, что 
новое искусство театра еще не­

ровно. многое в нем не устоялось: 
Правильно понимая своп задачи, 
коллектив не сразу находит лучшие' 
способы их осуществления.

Поучителен в этом смысле спек­
такль «Разбойники», поставленный 
режиссером В. Менчинским. Как 
найти современное выражение чрез­
мерно преувеличенного пафоса 
«Разбойников», не утратив при этом 
романтической окрыленности пьесы? 
Сильные и слабые стороны спектак­
ля в значительной степени связаны 
с этой труднейшей творческой про­
блемой. Выделяя гражданское нача­
ло образа Карла, рго неистовое сво­
бодолюбие и ненависть к деспотизму, 
К. Снницин увлеченно передает тему 
отвержения и трагического возмез­
дия героя. Решительно отказывается 
от привычных штампов изображения 
«злодея» В. Клюкни в роли Франца 
и лепит образ емко и разнообраз­
но. Пленительный характер Амалии, 
гордой и благородной в своей нрав­
ственной красоте, создает В. Сури­
кова.

Финал спектакля глубоко впечат­
ляет. В. Менчинский, художник 
темпераментный и волевой, тонко 
чувствует колорит эпохи, умело пе­
редает атмосферу событий, одинако­
во владея и лирикой, и патетикой.

Н все же режиссеру порой изме­
няет мужественное отношение в ге­
роям, особенно к старому Мосру, и 
тогда он попадает в плен сентимен-

тальности, что мельчит в ряде меет| 
спектакля шиллеровькую трагедию, 
низводит ее до уровня' мелодрамы.

П в другим спектакле —  «Обрыв 
Гончарова Менчинский проявил луч­
шие стороны своего дарования. Цен­
ность спектакля —  в сочетай и 
современного прочтения класспческо 
го произведения с подкупающей 
взволнованностью в изображен: 
русского национального характера.

Марк Волохов —  Снницин пою 
ряет .редкой и суровой лрямотой,| 
подлинной демократичностью. Ре­
жиссер и исполнитель, оба дают при.І 
мер тактичного корректива извест­
ной непоследовательности в отноше-

нип автора романа к своему герою. 
Театр не сглаживает противоречий 
Марка и искусственно не приукра­
шивает его, но от этого образ не те­
ряет нп грана привлекательности, 
упрямой и дерзкой силы.

Мотив духовного величия Веры п 
бескомпромиссности высокого жен­
ского чувства во весь голос звучит в 
исполнен ни В. Суриковой. Ее сцены 
с Марком, бабушкой (Е. Мязина), 
Райским (А. Высоцкий)— самые вол­
нующие в спектакле. Особенной эмо­
циональности актриса достигает в 
сценах «обрыва», где художник 
Ф. Красин запечатлел картины ве­
личавой и чарующей русской приро­
ды. Радует удача И. Лапикова, тро­
гательно сыгравшего чудаковатого 
учителя Леонтия Козлова.

Чего же не хватает в спектакле? 
Главным образом— Логического за­
вершения душевной драмы Веры. В 
последнем акте, показывая крушение 
ее надежд на свободу и счастье с 
Марком, режиссер, на наш взгляд,' 
допускает ошибку, когда намекает 
что Вера найдет утешение в бра­
ке с размеренным и ординарным 
Тушиным. Вместо сурово-горестного 
итога, естественно завершающего 
сценическую поэму о двух сильных 
характерах, —  благодушный и бла­
гополучный финал...

Работы режиссера П. Колтыиюка 
«В поисках радости» и «Такая 
любовь» выделяются стремлением 
в углубленному психологическому 
анализу, умением слить воедино все 
слагаемые спектакля.

Говоря об успехах театра, нельзя 
не оценить по достоинству труд 
главного художника Н. Медовщико- 
ва —  его безукоризненный вкус, 
выдумку, чувство сценического про­
странства и настоящую поэтичность.

М. РОГАЧЕВСКИП.

і На с н и м ка х : 1. Сцена из сп е к­
та кл я  «В п о и ска х  радости». О л е г -  
артист Ю. С агьянц , Геннадий — 
а р ти ст  В. Орлов; 2. А р ти ст  К . Си- 
н и ц и н  в роли Забелина (с п е к ­
та кл ь  «Крем левские кур а н ты » ).
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