
( ОСНОВАТЕЛЬ советского реалнетн- 
‘ ческого театра К. С. Станислав­

ский учил, что оепоішоо для художника 
сцены —  это заставить поверить и ре­
альность созданного образа. Не іхіз во 
время репетиций он останавливал дейст­
вие своей, ставшей широко известной 
фразой «нс верю!», о которой ток много 
‘рассказывают люди, знавшие гениального
советского режиссера.

Понятно, что свое «не верю!» К. С. 
Станиславский произносил не от собст­
венного имени, а от имени зрителей, для 
которых предназначался спектакль. Сло­
ва эти напоминали о первом законе сце­
нического искусства— законе соответст­
вия правды искусства правде жизни. 
Там, где нет правды, напрасными будут 
все усилия режиссера и исполнителей, 
зритель останется равнодушным, уйдет 
Из театра с острым чувством неудовлет­
ворения.

Все это невольно вспоминается, когда 
думаешь о тон работе, которая проделана 
за последние годы краевым театром музы­
кальной комедии.

Известно, что в недалеком прошлом 
театр стоял на неверных творческих по­
зициях, видя назначение своего искусст­
ва в чистой развлекательности. Это ска­
зывалось и в подборе репертуара и в сце­
ническом воплощении произведений. Ре­
жиссеры и актеры упорно следовали за 
старыми опереточными канонами,* ревно­
стно оборепая пресловутую «специфику» 
жанра. оперетты.

Но вот стали уходить со сцены театра 
чуждые сегодняшнему зрителю персона­
жи венской оперетты, — их вытесняют 
новые герои, близкие и  понятные нам. 
Актеры стали глубже, ярче и содержа­
тельнее раскрывать идею произведений. 
Сделаны первые шаги к перестройке ра­
боты театра, которая потребовала от кол­
лектива вдумчивого и кропотливого под­
хода к созданию новых по идее и художе­
ственному качеству спектаклей.

Несомненно, впереди еще много работы. 
В некоторых постановках театра еще про­
является беспринципность в отборе выра­
зительных средств, стремление «посме­
шить» зрителя —  и только. Вместо яр­

ких, многогранных человеческих харак­
теров на сцепе нередко появляются «аб­
страктные маски, лишенные настоящей 
мысли, плоти и крови.

Долгое время в репертуаре театра су­
ществует спектакль «Нитуиі». Обличи­
тельное произведение французского ком­
позитора Ф. Эрве явилось для режиссера 
постя нон ки только поводом для бездумной, 
эксцентричной шутки. Сатирическая на­
правленность комедии осталась в стороне, 
низкопробное же трюкачество заняло гла­
венствующее место в спектакле. Вместо 
того, чтобы остро разоблачить буржуаз­
ный мир ханжества и лицемерия, режис­
сер продемонстрировал в этом спектакле 
длинную серию сногсшибательных трю­
ков, преподнес нам вместо сатирической 
комедии бездумный водевиль. В таком 
именно плане игінает болыіпінство арти­
стов, занятых в спектакле: Г. Курочкин, 
М. Вербицкая, В. Варнавский, И. Гераси­
мов. Ясно, что к своему творчеству они 
отнеслись не нзыска тел ыі о.

Стремление к чистой развлекательно­
сти явно видно и в спектакле «Вольный 
ветер» (режиссер И. Еднгаров). Действие 
музыкальной комедии происходит в одном 
из портовых городов Западной Европы 
после второй мировой войны. Основной 
конфликт произведений построен на пока­
зе непримиримой борьбы народа против 
американских империалистов, оккупиро­
вавших страну. Казалось бы, столь важ­
ная тема должна была найти в спектакле 
глубокое социальное звучание. К сожале­
нию, этого не случилось. Если но счи­
тать яркого образа патриота Янко, соз­
данного заслуженным артистом БАССР 
А. Веселовым, персонажи спектакля по­
лучились бледными и маловыразительны-* 
мп. Традиционной опереточной парой вы­
глядят старые матросы Филипп (арт. 
И. Герасимов) и Фома (арт. М. Лусинян), 
чьи функции в спектакле сведены только 
к балагурству. Основные черты характера 
этих люден из народа —  душенная про­
стота, сердечность и теплота в отношении 
с друзьями, непримиримость в борьбе с
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врагами народа —  остались вне предела 
образов.

Не дана яркая социальная характери­
стика и другому герою комедии— старому 
актеру Цезарю Галлю (арт. Г. Курочкин), 
выгнанному из театра за пенис патрио­
тических несен. Легкомысленной особой 
выглядит Иеннтта у артистки Л. Роговой. 
А между тем образ простой и честной де­
вушки —  дочери народа выписан автора­
ми полно и ярко. Схематичными получи­
лись в спектакле и фигуры врагов— пре­
дателя Георга Стана (арт. 11. Костин) и 
американца Чсстерфнльда (арт. Г. Лабпп- 
скиіі).

На всем спектакле лежит печать не­
брежности, отсутствия сценического ^ к -  
та  и хорошего вкуса. Чего стоит, к при­
меру, дуэтная сцена ІІеіштты и Микки, 
когда по воле режиссера в самый патети­
ческий момент признания в любви Мик­
ки судорожно прижимает к лицу... поло­
вую тряпку. Незнание текстов, небреж­
ность в костюмах и декорациях —  все 
это еще больше принимают значение 
спектакля «Вольный ветер».

Зритель радуется, когда видит после 
подобных постановок иные спектакли —  
те, в которых чувствуется, что театр 
вступает на путь преодоления старых 
опереточных штампов, борется против 
претенциозного украшательства и актер­
ского наигрыша, стремится к правде об­
разов. Его последние спектакли, как 
«Табачный капитан», «Голубой гусар», 
«Трембита», «Маринкино счастье», «Роза 
ветров», говорят о том, что актерский 
коллектив полон решимости бороться за 
создание новой советской музыкальной 
комедии.

В «Табачном капитане» (режиссеры 
Ф. Ковровский и Г. Спектор'' очень поэ­
тично рассказано о талантливости, уме

простых людей из парода. Острие сатиры 
театр направил на титулованных и ник­
чемных бездельников, рабски преклоняю­
щихся перед иностранщиной. Правильно 
найденное идейное решение спектакли 
придало ему патриотическое звучание.

Ряд жизненно правдивых образов в 
этом спектакле создали артисты В. Мак­
сименко (Иван), А. Мііленченко (Смуров), 
К. Крахмалена (Люба), Б. Варнавский 
(Антон), М. Лусинян (Плюіцнхніі), А. Бо­
ярская (II пиши), А. Полещикова (Жерме­
на де Курен), II. Герасимов (Мутон). А 
во? образ герр Нигера артисту Г. Куроч­
кину не удался, потому что построен он 
на. чисто внешних приемах, без глубокого 
раскрытия характера героя.

Интересен спектакль «Голубой гусар» 
(режиссер Г. Спектор), повествующий о 
событиях Отечественной воины 1812 года. 
Пожалуй, самая большая творческая уда­
ча здесь выпала на долю артистки Л. Ро­
говой, которая в образе Шуры Азаровой 
нашла замечательные черты характера 
русской девушки, показал» ее беззавет­
ную люббвь к Родине. Именно в этой 
роли артистка обрела чувство сцениче­
ской меры и такта, избежала набивших 
оскомину опереточных штампов.

Б строгой реалистической манере ведут 
свои роли заслуженный артист БАССР 
А. Веселов и артист А. Милонченко. За­
поминаются в спектакле артисты Г. Ла- 
бинекпй, II. Герасимов, Л. Кузнецов, 
А. Полещикова-.

Жизнерадостными и оптимистическими 
получились спектакли «Маринкино сча­
стье» и «Трембита», нов ■сгвуюііше о 
счастливых днях неніей советской жизни. 
Актеры творчески, с. душой отнеслись к 
решению важной и почетной задачи —  
воплощению на сцепе образов наших сов­
ременников.

Жизненно достоверными выглядят 
герои этих спектаклей в яснолнеиіги ар­
тистки В. Кривошеиной, заслуженного 
артиста БАССР А. Веселова. Реалисти­
чески верным получился у арт. Ы. Луси-

ннна Богдан Сусик («Трембита»), чело­
век, искалеченный капиталистической 
системой.

Последняя работа театра —  постанов­
ка оперетты «Роза ветров» (режиссер 
Г. Спектор) убедительно говорит о боль­
ших возможностях творческого коллекти- 
і) а , соз да вше то и де й ио - деле уст р ем лени ы й 
спектакль о мужестве, благородстве и ду­
шевной чистоте русских моряков.

В своем постановлении «О репертуаре 
драматических театров и мерах но его 
улучшению» ЦК КПСС поставил перед 
драматургами и работниками театров за­
дачу —  создать яркие, полноценные в 
художественном отношении произведения 
о жизни советского общества, о советском 
человеке. «Драматурги и театры, —  го­
ворится в этом постановлении, —  долж­
ны отображать в пьесах и спектаклях 
жизнь советского общества в ес непре­
станном движении вперед, всячески спо­
собствовать дальнейшему развитию луч­
ших сторон характера советского чело­
века, с особой силой выявившихся во 
время Великой Отечественной войны. На­
ши драматурги и режиссеры призваны 
активно участвовать в деле воспитания 
советских люден, отвечать на их высокие 
культурные запросы, воспитывать совет­
скую молодежь бодрой, жизнерадостной, 
преданной родине и верящей в победу 
нашего дела, не боящейся препятствий, 
способной преодолевать любые трудности. 
Вместе с тем советский театр призван 
показывать, что эти качества свойствен­
ны не отдельным избранным людям, ге­
роям, но многим миллионам советских 
люден».

В театре музыкальной комедии рабо­
тает дружный коллектив, руководимый 
опытным главным режиссером Ф. Ковров- 
СКИ.М. Н а пути творческих исканий кол­
лективу надо совершенно отказаться от 
всего того,' что ему мешает двигаться 
вперед, совершенствовать свое жизнерадо­
стное и оптимистическое искусство. Нуж­
но, чтобы он смелее брался за спектакли 
па современную тему, поднимал акту­
альные, глубоко волнующие зрителя воп­
росы.

А. ЛОМОНОСОВ.
г. Краснодар.


