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ТРИ СПЕКТАКЛЯ 
В ТЕАТРЕ ОПЕРЕТТЫ

Гастроли Краснодарского краевого театра музыкальной комедии
Вокруг оперетты поломало много копий. 

Трудно назвать другой жанр, о котором 
высказывалось бы столько противоречивых 
суждений.

Лишь несколько лет назад некий крн-

злодея-крепостнпка. М. Лусннян трактует 
роль выскочки-графа оначительно глуб­
же. Это тоже холоп, но холоп по призва­
нию. Лакейская любовь к «обожаемому 
монаірху», старческое сластолюбие, наг­
лость и трусость— все эти черты органич­
ны в Кутайсове. Особенно забавен он в

„  ____  третьем действии, когда, переодетый вИнтересен в этом отношении открыв- бнбм ц вм, пыта№,я 1ИТЬ 
шии гастроли спектакль «Холопка» какие-то аКП графс,кого Д0СТОПцСТва.

Написанная четверть века назад «Холоп- Мастерск„  провадит роль барского прн_ 
ка» Н. Стрельникова-одна из немногих и м  Елпидифора артпст г  Н. Удов.

.........  ................................... - .......... -  - Раяннх советских оперетт, оставшихся в Стсктакль задума]Г постановщиком
тик вещал на страницах одного журнала, репертуаре. Богатство мелодики, вырази- р. Спектором в широком плане историко- 
что «дни «Сильвы» и «Марицы» сочтс- тельная разработка музыкальных ооразов, к ытовоц комедии. В пределах жанра ре­
пы» и что «за отсутствием зрителя» озна- колоритность оркестровки это, прежде жиссср стремится дать картину нравов, 
•іонные оперетты придется «убрать с всего, ооусловило жизнеспособность «до- раавлсчений крепостника-вельможи, его 
афиши». Однако время шло, а  «мрачное» лепки». И хотя в музыке оперетты, ее Ь ыта_ ч увствуется тщательная работа над 
пророчество критика не оправдывалось. И сюжетных коллизиях явственно ощущает- массовымп сценами, хотя режиссеру 
нет пока признаков того, что интерес зри- Н я влияние канонических опереточных I но всегда удаѳтся преодолеть статич- 
тсля к обеим популярным опереттам Ф°РМ. но есть в пси п нечто новое, что ность (сцена на балу). Громоздкой 
иссяк... отличает «Холопку» от многочисленных оказалась со своимп сложнымя декорация-

ко" ,га ' , х  л Х °за ^ х  г™ильяо  д а н с е .  ПЫІ М„ С1Ц„ КМ„. „стрю й л в ч в я м  яри- м і  ииЛ иии
Нигде мертвое так цепко не хватается дворной челЯди. Обладатель большого мело- в оаястноп классике

ва живое, как в опереточном жанре. Мы це- дического дара, И. Стрельников в лучших 
ним великолепные, искрящиеся мелоди- сценах оперетты отлично использовал На слоаьном п трудном пути стаяовлс- 
ческими богатствами произведения Оффеп- нар0дно-песенное начало. ния советской оперетты были свои удачи
баха и Штрауса, не можем не воздать Либретто «Холопки» пс однажды под- и неудачи. Новая жизнь и се новые герои 
должное п чудесной музыке лучших опс- всргалось изменениям. В новой редакции но укладывались в закостеневшие формы 
ретт Кальмана. Вместе с тем в оперсточ- роль главной героини отведена русской старой оперетты. От создателей советской 
ном наследии не мало кафешантанной пош- актрисе Анастасии Батмановой. Сдержан- оперетты требовалось подлинное новатор- 
лоети и слащавой мелодрамы, воспеваю- но> ио с большим внутренним волнением ство. идейный пересмотр жанра, 
шей убогие чувства великосветских без- передает артистка В. Кривошеина душев- Окрашенный в светлые радостные тона 
дольников. ную драму своей героини, которая после спектакль «Самое заветное» (режиссер

Для советского опереточного театра соз- блестящего успеха на парижской сцене Ф. Ковровский. художник А. Дечин) пока­
зание доброкачественного музыкальпо-ко- Вповь оказалась в положении крепостной, зал большие возможности театра оперетты 
медийного репертуара одна из самых слож- Драматически интересный образ создает и в  воплощении современной темы, 
яых проблем. И путь к решению се лишь исполнитель роли Андрея Туманского Композитор-песенник В. Соловьев-Седоіі
один —  критический отбор лучшего из А. Воселов. Но раскрывая в трогательных наиисал для этой комедии музыку своеоб- 
класспчоского наследия, настойчивая ра- и отлично спетых ариях лиризм чувств рваную, полнокровную. Iлубок») лиричные, 
бота по созданию советской оперетты, яр- Андрея. артист как-то затушевывает его задушевные песни героев, йодные задора 
вой, веселой, созвучной нашему дню. вольнолюбивый характер. танцы колхозпой молодежи, бодрые, широ-

Спектаклн Краснодарского театра опе- Своеобразно ведет роль графа Кутай- кис хоровые сцены все это написано со 
іреп’Ы показали, что мы имеем дело с кол- сова, фаворита императора Павла. М. Лу- свойственным композитору мастерством, 
лективом. который вдумчиво работает над синяя. Как часто роль эту подают в де- Музыку комедии пронизывают живые на- 
спопм репертуаром п ставят перед собой шевом шаржированном плане или жо при- родные интонации. Но жаль, что компози- 
серьсзныо творческие задачи. ' дают облику Кутаіісова лубочные черты I тор4 не дал развернутых музыкальных ха­

рактеристик героев. Как ни хороши от­
дельные песни, они не могут заменить му­
зыкальную драматургию, без которой дей­
ствие всегда будет носить разбросанный, 
«дивертисментный» характер.

В пьесе В. Масса и М. Червинского мно­
го ио-настоящему комедийного. Текст пе­
сен и куплетов зачастую свеж и оригина­
лен, есть в нем остроумные находки и 
неожиданные повороты. Однако, драматур­
гическая основа оперетты весьма зыбка, в 
сюжете осталось немало натяжек. История 
с рекордом комбайнера Павла, его протест 
против использования второго комбайна, 
разработанный студенткой Настей график 
уборки— во всем этом много надуманного. 
Есть в оперетте «проходные», вялые сцен­
ки. которые носят чисто служебный ха­
рактер. Главные лирические герои коме­
дии не столько действуют, сколько взды­
хают и терзаются (хотя поводы для этих 
теірзаАнй не очень убедительны). Тут ав­
торы отдали дань опереточной традиции.

В спектакле «Самое заветное» видна 
любовная работа коллектива театра над 
современным материалом. Чувствуется, что 
артисты не просто сменили парижские 
Фраки и изысканные дамские туалеты на 
спецовки и ситцевые платьица колхозных 
надпей п девушек, по что они по-настоя­
щему поняли и новую природу своих 
героев.

Полная обаяния, искренняя в своих 
чувствах, лишенная жеманства девушка—  
такова недавняя колхозница и будущий аг­
роном Настя в исполнении Е. Белоусовой. 
Поет артистка душевно, музыкально, избе­
гая мелодраматического надрыва, в кото­
рый легко впасть в этой роли.

Несколько труднее преодолевает схема­
тизм образа исполнитель роли комбайнера 
Павла Куликова А. Веселов, хотя и на 
этот раз он показал себя хорошим вокали­
стом.

Тонкое комедийное мастерство показал 
в роли пройдохи Клякушева Б. Варнав­
ский. хотя авторы порою заставляют его 
произносить весьма примитивные остроты. 
Клякушев единственный сатирический об­
раз комедии. Комедиииость других ролей

строится, главным образом, на варьирова­
нии изжеванной темы о робких влюблен­
ных, не решающихся признаться в своем 
чувстве. Можно пожалеть, что авторы так 
ограничили свои сатирические средства.

В произведениях мастеров оперетты 
жизнерадостная п богатая музыка, вуртуоз- 
иость вокальных партий сочетались с 
острой шуткой, сатирой, пародией. Эти же 
качества нужны п советской оперетте, где 
средства сатпры должны служить осмея­
нию и бичеванию старого, отжившего, что 
еще мешает нам в труде и в быту.

Очень хорошо себя показала в спектак­
ле «Самое заветное» балетная группа. 
Танцы колхозной молодежи исполняются с 
большим задором, с пастоящей увлечен­
ностью. * •  *

«Фиалка Монмартра» —  одно из самых 
привлекательных созданий венгерского 
композитора Пмро Кальмана. Как и все 
лучшее, что вышло из-под пера этого ма­
стера оперетты, «Фиалка Монмлір-пра» пред­
ставляет собою чудесный сплав ярких, 
легких и блестяще оркестрованных мело­
дии. Музыка со задушевна, лирична п от­
личается той грациозностью и блеском, ко­
торые присущи наиболее талантливым про­
изведениям этого жанра. В центре оне- 
ротты— образ простенькой девчонки из 
предместья и се друзой— легкомысленных, 
но честных и одаренных представителей 
парижской богемы, которых автор проти­
вопоставил тупым и ограниченным буржуа.

Конечно, в «Фиалке Монмартра» ска­
зывается дух венской оперетты с легковес­
ностью се драматургии и поверхностной 
обрисовкой персонажей. Однако, при всей 
незатейливости и облегчснности содержа­
ния, оперетта дала театру (постановщик 
Г. Спектор) интересный материал для 
живого, веселого спектакля.

Фиалочка— Виолетта у молодой способ­
ной артистки К. Крахмалевой— поэтичный 
образ уличной певички. Ео чувство к ху­
дожнику Раулю просто и непритязатель­
но. Внешняя угловатость выросшей в ни­
щете девчонки сочетается в иен со скры­
тым душевным изяществом. Пост артистка

просто, легко, как и должно петь это дитя 
Парижа, изливающее в песне свои сокро­
венные переживания.

Живой, колоритной получилась и сопер­
ница Виолетты натурщица Ниноп. Артист­
ку Л. Рогову но увлекли «каскадные» 
возможности этой роли. Грубовато чувст­
венная, жадная к нарядам, к блеску 
«шикарной жизни», со Ниноп вместе с тем 
где-то сохраняет черты простой любящей 
девушки.

В более традиционном плане ведет роль 
художника Рауля А. Федосов. Обладатель 
сильного, чисто звучащего голоса, оп хо­
рошо справляется с вокальной партией. Но 
артиста сковывает некоторая позировка, 
самолюбование. Поэтому таким холодом 
веет от его отношений к Нинон и Виолетте.

Из образов комического плана наиболее 
выразителен Парадиз. Глуповатая, хотя и 
добродушная, физиономия, важность судеб­
ного пристава п энтузиазм бездарного му­
зыканта— все это очень соіно передано 
Б. Варнавским.

Е ином плане показан Фраскатти— гру­
бый солдафон, попавший с конюшни в 
министры изящных искусств. Это чисто 
буффонадная маска, опереточный штамп. 
Л жаль, что артист Г. Лабинскпй не ис- 
кользовзл более глубоко сатирических воз­
можностей этой тюли.

Театру многое еще предстоит сделать, 
чтобы избавиться от поверхностной буффо­
нады, очистить текст оперетт от плоских 
шуток и непритязательных острот. 
Чем больше жизнепноіі достоверности, сце­
нической правды будет в его спектаклях, 
тем ближе они будут зрителю.

Краснодарский театр находится в про­
цессе творческого роста. Он имеет профес­
сионально подготовленную режиссуру, хо­
рошо поставленную музыкальную часть 
(дирижеры Я. Верховский и М. Кпрако- 
сов), способных вокалистов и артистов с 
комедийным дарованием. Важно лишь, что­
бы театр не снижал требовательности к 
себе, держал курс на высокую музыкаль­
ную и сценическую культуру, смелее ре­
шал свои большие пдейно-твопческие за­
дачи. Д. ГЛИКШТЕЙН.

I


