
Е Н Н Е Й- ПОИСКЕЦ ШИМ КА­
ЧЕСТВОМ каж- 
дого театрально­
го коллектива 
являются его творческая энер­
гия, трудолюбие, настойчивые 
поиски нового репертуара, стрем­
ление идти в ногу с жизнью, 
отражать ее животрепещущие 
проблемы. Все это, хотя и не в 
равной степени, есть в Красно­
дарском театре музыкальной ко­
медии, Можно спорить о тех или 
иных частностях в показанных 
ими спектаклях, можно в чем-то 
серьезно критиковать их, но 
нельзя отнять у наших кубан­
ских гостей творческого задора, 
инициативы, упорного стремле­
ния овладевать высотами испол­
нительского мастерства.

Свидетельство тому прежде 
всего спектакль «Кубанские ла­
сточки», созданный театром на
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содружестве 
авторами.

Не все совершенно в «Ку­
банских ласточках». Драматур­
гия спектакля статична, рыхла. 
Сюжетная линия развивается вя­
ло. Многие сцены лишены точно­
го адреса, малодейственны. Ха­
рактеры действующих лиц одно- 
плановы и малоинтересны. Но не 
это обращает на себя внимание. 
Либреттист С. Ольгин сумел под­
метить в окружающей жизни не­
мало характерных колоритных 

черт. Спектакль ра­
дует жизненной до­
стоверностью. В 
первую очередь это 
относится к сценам 
в кубанском колхо­
зе, К тому же серь­
езные драматурги­
ческие дефекты 
здесь отчасти скра­
дываются благода­
ря тому, что «Ку­
банские ласточки» 
— не оперетта в 
собственном смысле 
этого слова, а ско­
рее музыкальное 
обозрение, не пре­
тендующее на дра­
матургическую це­
лостность, нечто 
вроде спектакля- 
концерта, где музы­
кальные и танце­
вальные номера, 
цементируемые диа­
логами, подчинены 
е д и н с т в у  темы. 
Очень хороша му­
зыка «Кубанских 
ласточек» (авторы 
Д. Фалилеев, Я. Вер­
ховский, Г. Плотни- 
ченко).

В этом спектакле 
следует отметить 
большую работу ар­
тистов Е. Белоусо­
вой (Оксана), В. Ге­
нина (Анатолий), 
К. Крахмалевой 
(Люба), Н. Роман 
(Вера), Б. Петров­
ского (Степан), соз­
давших яркие, вы­
разительные образы,

наделенные колоритными, жиз­
ненно достоверными чертами, а 
также хормейстера С. Певзнера, 
добившегося стройного звучания 
хоровых эпизодов.

Живой интерес столичной об­
щественности вызвала показан­
ная краснодарцами постановка 
«Фраскиты» Легара. Этому в не­
малой степени содействовало яр­
кое исполнение заглавной роли 
Е. Белоусовой.

Е. Белоусова — одаренная ак­
триса с хорошей профессиональ­
ной школой. Москвичи увидели 
ее в трех спектаклях, и во всех 
них ей удалось создать ярко ин­
дивидуальные, не похожие друг 
на друга образы, далекие от ча­
сто встречающихся опереточных 
штампов.

Вторая актерская работа, при­
несшая успех «Фраските», — ис­
полнение В. Гениным роли Ар­
мана Мирбо. •

В. Генин, пожалуй, больше пе­
вец, чем актер. Однако в спек­
такле «Где-то на юге» артист так 
искренне, темпераментно и эмо­
ционально сыграл финал второго 
акта, что некоторая общая «ста­
тичность» его сценического пове­
дения представляется результа­
том недостаточной работы ре­
жиссуры. В. Генин — тенор. Но 
ему приходится петь и теноро­
вые, и баритональные партии. Это 
наносит огромный вред певцу. 
Уже сейчас с теноровыми пар­
тиями В. Гении справляется с за­
метными трудностями.

К. Крахмалева (Люба — «Ку­
банские ласточки», Долли — 
«Фраскита», Анна — «Где-то на 
юге») — актриса хорошего вкуса. 
Обладательница небольшого го­
лоса, она пользуется им умело, 
не форсируя звук, добиваясь вы­
разительных красок. Созданные 
ею образы отличаются душевной 
чистотой и обаянием.

Запоминающийся образ хозяй­
ки кабаре Гонзалес («Где-то на 
юге») создала талантливая ак­
триса Л. Рогова. Мы видим жен­
щину-дельца, хищницу, у кото­
рой все чувства и действия на­
правлены только на одно: добычу 
денег.

Н. Крыжано-вский в остро гро­
тесковой манере обрисовал обра­
зы дельца-администратора Ар-

ласточки») 
прожженного ци­
ника Родри’о — 

мужа» Гонзалес 
юге»), В дном

плане, с добродушным юмо­
ром трактует он во «Фраските» 
образ друга Армана скульптора 
Ипполита Галипо. Н. Крыжднов- 
скому нужно серьезно порабо­
тать над дикцией и певческой 
манерой.

Существенной слабостью крас­
нодарского театра является от­
сутствие ярких ' актеров на вто­
рые и на эпизодические роли.

Исключением является моло­
дой характерный актер Ю. Моло­
дев. В «Кубанских ласточках» он 
обаятельно играет роль киноре­
жиссера Коврова, скромного, ду­
шевно чистого, чуть застенчивого 
человека. А вот Ю. Молодой — 
Себастьяно: бурный, страстный 
характер, бешеный темперамент, 
одержимость одним чувством — 
безумной любовью к Фраските. 
И, наконец, совершенно иной 
Ю. Молодой в роли частного сы­
щика в спектакле «Где-то на 
юге». Кто не запомнит этой Длин­
ной фигуры с вихляющец по­
ходкой! Вроде и в роли-то ни­
чего нет, а создан яркий образ!

Несколько слов о режиссуре 
спектаклей краснодарских гостей. 
За последние годы у нас чаще 
всего ставят «оперетту вообще», 
не учитывая стилистических осо­
бенностей каждого данного про­
изведения. Между тем есть опе­
ретты романтические, лириче­
ские, сатирические и т. д. Каж­
дая из них требует своего стиля 
постановки. Недостаток этот от­
четливо ощутим и в рецензируе­
мых постановках.

Наиболее уязвимое место в 
творчестве наших гостей — Недо­
статочно высокий постановочный 
вкус. Это проявилось такэ^е в 
оформлении спектаклей «Фра­
скита» и «Где-то на юге» и осо­
бенно в костюмах действующих 
лиц (художник А. Чечни). Ана­
логичный упрек молено предъ­
явить балетмейстеру Л. Леонидо­
ву, поставившему танцы во всех 
трех спектаклях.

Краснодарский театр Музы­
кальной комедии находите^ на­
кануне своего тридцатилетия. 
Прошедшие гастроли театра в
Москве, несомненно, помогу^ ему
определить пути дальнейшего 
развития, поднять выше Музы­
кальную и сценическую культу- 
РУ.
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