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Кого считать в театре мо­
лодым? Этот вопрос возни­
кает в театральных кол­
лективах довольно часто и 
по разным поводам. Не 
улыбайтесь. Это не шутка. 
Недаром, в положении о 
проведении смотров теат­
ральной молодежи возраст 
определяется — до 33 лет.

Это понятно. Ведь, как 
правило, юноша или. де­
вушка, окончив школу, не 
могут сразу пойти в кон­
серваторию — нужна пред­
варительная музыкальная, 
вокальная подготовка. Ча­
ще в консерваторию при­
ходят из музыкального учи­
лища. Порой артист музы­
кального театра получает 
двойное образование: дра­
матического актера и вока­
листа. Иногда его путь в 
искусство еще сложнее —  
работа на заводе или учеба 
в каком-нибудь вузе, само­
деятельность, а . потом 
уже —  специальное обра­
зование.

Вот почему в театрах, 
особенно среди солистов, 
вы редко встретите так на­
зываемую «зеленую моло­
дежь».

Средний возраст моло­
дых актеров и в Красно­
дарском театре оперетты —  
27— 30 лет. Но театра а осо­
бенно театр оперетты, мо­
лодит. Настоящие, талант­
ливые актеры этого жанра 
вообще не стареют, сохра­
няя даже в весьма солид­
ном возрасте не только мо­
лодо бьющееся сердце и 
живое восприятие совре­
менности, но и 
крепкое здоровье,
ляющеб им так весело и 
лихо отплясывать на сцене, 
что никому в голову про­
сто не приходит мысль о 
возрасте актера.

И я ничуть не удивилась, 
когда на спектакле «Серд­
це балтийца» сзади меня 
кто-то сказал, глядя на сов­
сем юного, озорного Але­
шу Куницына: «Замечатель­
но играет этот мальчишка!» 
А я знала, что этому «маль­
чишке», артисту Владимиру 
Круглову, за тридцать лет, 
что у него За плечами —  
Новосибирское театральное 
училище, солидный стаж 
сценической работы, опыт 
и мастерство. Настоящее 
мастерство, которое и де­
лает его Алешу очарова­
тельно юным, непосредст­
венным, наивным и таким 
достоверным, что совсем 
забываешь про актерскую 
игру. Ни манерничанья, ни 
заигрывания со зрителем, 
ни самолюбования! Полное 
слияние с образом, настоя­
щая сценическая свобода, 
непринужденность и про­
стота. При этом надо доба­
вить, что артист Круглов 
отлично двигается, блестя­
ще танцует, музыкален. 
Что играет он самозабвен­
но, увлеченно. И не толь­
ко в «Сердце балтийца», но 
и в «Черном драконе». Ма­
ленькая роль Почеши Носа 
в исполнении Круглова, ис­
полнении гротескном, очень 
интересном и смешном, ста­
ла одной из актерских 
удач этого спектакля.

Две совершенно противо­

положные роли, сыгранные 
с равным мастерством, —  
здесь уже можно говорить 
об искусстве перевоплоще­
ния.

Владимир Круг­
лов молод и в возрастном 
отношении. Но я увере­
на — с годами его моло­
дость не исчезнет, потому 
что есть у него главное —  
молодость чувств, обая­
ние — чудесный дарА свой­
ственный лучшим артистам 
Краснодарского театра. В 
том числе и Евгению Ва­
силевскому, воспитаннику 
студии при Киевском теат­
ре оперетты. Этот молодой 
артист обладает не только 
необходимым для героя 
оперетты красивым голо­
сом, но ..—  что не так уж 
часто встречается — соче­
танием драматического да­
ра с комедийным. Это по­
зволяет ему быть умным, 
ироничным, обаятельным 
доктором Хиггинсом в опе­
ретте «Моя прекрасная ле­
ди», бесшабашным, откры­
тым Славкой Селивано­
вым в «Сердце балтийца», 
темпераментным Тассило в 
«Марице».

Играя большое количест­
во ответственных ролей в 
советской и западной опе­
реттах, Е. Василевский до­
казывает готовность театра 
широко предоставлять свою 
сцену молодым, одаренным 
актерам. Рядом с Е. Васи­
левским во многих заглав­
ных ролях мы увидели Ли­
дию Зигову, воспитанницу 
Волгоградского музыкаль­
ного училища. Актриса 
изящная и обаятельная, 
она интересно играет роли 
Маши в «Сердце балтий­
ца» и Роллы в «Настоящем 
аристократе».

К способным молодым 
артистам следует отнести 
и Михаила Багаева (Стефан 
в «Марице», Франсуа в опе­
ретте О. Сандлера «На рас­
свете»). Ему предстоит еще 
большая работа, совершен­
ствование технического ма­
стерства, но есть в этом 
артисте та непосредствен­
ность, мягкость и сцениче­
ский такт, которые Должны 
быть вообще свойственны 
новому поколению молодых 
артистов оперетты, воспи­
танников советской теат­
ральной школы. Поколе­
нию, от которого требуется 
не повторение усвоенных 
старшими актерами истин 
и традиций, а создание но­
вых традиций, нового проч­
тения старого материала и в 
целом нового, свежего, 
своего взгляда на судьбы 
жанра.

Взгляды свои молодежь 
всякого театра, безусловно, 
отстаивает а многочислен­
ных теоретических битвах, 
спорах, диспутах. В данном 
случае мы не знаем роли 
молодежи Краснодаоского 
театра в этих спорах. Но 
ведь зритель судит с твор­
ческих принципах, выдви­
гаемых молодежью, по тем 
результатам, которые видит 
на сцене. Судя по оаботам 
ведущих молодых артистов 
из Краснодара, они — за 
новый театр, театр прав­
ды, за спектакли, в которых

есть логика, мысль, глу­
бина чувств, есть умный 
смех, романтика, празднич­
ная атмосфера, искромет­
ный ритм, ну и, конечно 
же, хорошая музыка. От­
стаивает молодой артист 
на сцене эти принципы или 
нет — не зависит, конечно, 
от размеров получаемых им 
ролей.

Молодая
Валентина
гравшая

актриса хора 
Давыдова, сы- 

эпизодическую 
роль Мани з «Марице»,
вольно или невольно, 
утверждает своим исполне­
нием эти принципы — она 
спела свою партию про­
фессионально, держалась 
на сцене тактично, с хоро­
шим вкусом.

А вот молодой выпускник 
ГИТИСа Иван Волчков, фор­
мально, равнодушно сыграв 
в музыкальной комедии «На 
рассвете» роль революци­
онного матроса Ивана Ко- 
шубы, вольно или невольно, 
нарушил эти принципы, так 
как равнодушие — в какой 
бы маленькой роли оно 
ни проявилось —  разруша­
ет целое, разрушает мысль

Молодые артисты балета 
Людмила Калашникова и 
Юрий Комаров,' Анатолий 
Мусиенко и Людмила Баби­
на, выпускники Воронеж­
ского балетного училища,—  
танцовщики темперамент­
ные, хорошо чувствующие 
стиль, разносторонние, сво­
им исполнением утверж­
дают лучшие принципы опе­
ретты — ее яркую театраль­
ность, драматическую при- 
подн ятость.

Не будем говорить истер­
тых слов о том, что моло­
дежь — будущее театра. 
Скажем, что молодежь —  
это настоящее Краснодар­
ского театра оперетты. Она 
играет главные роли в 
спектаклях. На нее идет 
зритель. И нет этому зрите­
лю никакого дела до того, 
какие педагоги были ѵ мо­
лодого артиста в студии или 
институте и сколько ему 
лет. Зритель вправе требо­
вать от актера законченного 
мастерства — и требует. И 
не прощает ему вокальных 
погрешностей, актерской 
беспомощности.

Недостаточную подготов­
ленность. которую дают ар­
тистам оперетты учебные 
заведения, ощущают все 

театры страны. Пытаются 
помочь молодым. Проводят 
подчас (как это делается в 
Краснодарском театре) уро­
ки актерского мастерства. 
Создают свои студии —  
сейчас в Краснодарской 
оперетте . открыта собст­
венная балетная студия на 
250 человек.

Но театр — не студия и 
не школа. Театр — профес­
сиональный коллектив еди­
номышленников и мастеров, 
и молодые артисты должны 
говорить в коллективе в 
полный голос — не за ку­
лисами — на сцене. Гово­
рить, утверждая своим 
творчеством все лучшее в 
оперетте.

И. РИФ.


